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5.4 Dos niveles de educacion articulados en un mismo proceso: primario y
secundario

La ampliacién y extension del campo de trabajo hacia producciones visuales come
por ejemplo los murales, permiten retomar conocimientos del segundo ¢iclo y emprender

mayores desafios.

Y o5 Murates son represemtaciones con farga tradicién en fas arfes visuales. Las
paredes de piedra de las cavernas han sido ef primer soporte de ta representacion visual en
fas que diferentes culfuras de QOriente v Occidente fran plasmado imdgenes para decorar
muros de palacios, catedrales, piramides, monumenfos, etcétera”.

“En fa década del 40 e maestro Spiiimbergo presemta un provecio en fa
Universidad Nacional de Tucuman para hacerse cargo de fa catedra de pinfura donde parte
de fa finatidad es lograr la perfeccién estética, tebrica y préctica , propio de la concepcidn de
fa época, y fambién, dice, “vafiéndose de todos ios recursos de la investigacion, de esfudiar
los secretos de las leyes de fa pintura y la praclica de fa composicion mural, con
axperimentacion de fodos fos mslerisles nuevos, moderncs, wiflizables para ©f
estudiantef...). Se consfituiran equipos capaces de realizar pimturas murales a fin de
asfablecer el comtacto con ef pueblo por medio de obras de calidad artistica. Se decorarén,
por efemplo, fos murcs de fos hospitales, fas safas de conferencias, biblictecas populares,
ascuelas, campos de deportes, efc., todo edificic que of pueblo frecuanie. Losg temas serdn
tomados de nuestro pasado hisfdrico, de noble conterndc de acomtecimienfos mas
representativos def momemo actual, efe.

El proyecio perfila, en su enfogus, melodologia, comlenidos, una pofitica de
transmision que sftita cuestiones claves: ef conovimiento de la tragicion de fa pintura y sus
leves, fa experimentacian, fa creacidn de provectos colectivos, fa sefeccitn de temas
signfficativos. Los afumnos debian conacer las leyes pero también experimemtar olras
técnicas v méfodos.

La experfencia formativa, por su parfe, no se reduce af masgstro v af alurine con sus
tefas en ef espacio cerrado, sing gue excedes ese aspacio, incluye of provecto colectivo, fa
refacion entre pares que ponen en marcha una accion conjunia que se instala en oirc
gspacio; ef aspacio publico. Are mural v calidad artistica figadas, indisociables, que
habifitan un trabajo colectivo, una experiencia pictérica y ef contacto con fa rasofidad e
Tucumén de fos afios cuarenta"™'. El arte moderno de este siglo es vanguardia y el maestro
spilimbergo lo sabe,

El mural es un tipo de expresidn que integra el sentide estético propic de las artes
visuales con el sentidoe constructive de la arquitectura,

Tradicionalmente el mural se caracterizd por estar realizado directamente sobre 2
parad: ézta constifuye el soporte de |a imagen. Mo obhstante, su definician se ha extendide a
representaciones gue pueden estar realizadas sobre ofro tipe de soporte —chapa, madera,
ceramica, ete.- v gue luego se fijan sobre muros {interncs o externos). En todos 105 casos, &l
mural tiene grandes dimensionas y esta concebido para formar parte de un determmadoc
espacio arquitectonico "2

# Carli, 5., Cuaderno de FPedagogia, Rosaro, A YV, n? 9, eclubre 2001
* Educacian Aristica Propuesta para el aula EGB3 Ministerio de Educacian 2000
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La realizacién de un mural s una de las situaciones de inferaccién social que |a
misma practica del arte propone como fuente de conocimientos diversos. La organizacion en
la composicién, partiendo de la seleccion de ideas de los diferentes bocetos individuales,
permite establecer criterios comunes: relaciones de tamafio, distintos fipos de murales,
niveles de intencionalidad comunicativa, alternativas, vinculaciones vy diferentgs
posibilidades de relaciones; elecciones basadas &n el conoctmiento, utdizacion vy
conceptualizacién con sentido estético; a traves dg la reflexion se visualiza la posibilidad de

anticipar la eleccidn de materiales, soportes y herramientas convencionales y no
convencionales.

El proponer el mural como una instancia valiosa de arficulacian, no obtura otras
posibles estrategias que propicien la continuidad pedagégica entre los dos niveles.

6. PROPOSITOS DE LA ENSENANZA EN EL SEGUNDO CICLO

Estos propdstos expresan la intencionalidad pedagdgica para este ciclo. Enire
otros posibles, podemos explicitar los siguisntes:

v Favarecer la realizacion y creacidon de producciones  de imégenes pars
aprender, comprender y desarrollar el lengtiaje visual.

¥ Propiciar sifuaciones para experimentar, tomar decisiones respecio 2
procedimientos y técnicas, para materializar representacionas de lo percibido o imaginada
en el espacio bidimensional o tridimensional.

¥ Proporcionar ofras modos, recurses de produccion y percepcion visual para (2
construccion reflexiva de nociones espaciales, temporales y objetuales, y relacionartas
significativamente consigo mismo y con el entorno.

¥ Propictar actividades colectivas para desarrellar la conciencia grupal, el respets
por el pensamiento del otro, la resolucion conjunta de situaciones problematicas, |z
construccion y respeto de fas reglas v la asuncién  de aclitudes de responsabilidad,
solidaridad, respeto y cuidade por las producciones propias y ajenas,

v' Alentar el debate acerca de o que se ve, reconecer esterentipos visuales v la
asignacion de significados fijos a los elementos del lenguaje.

7. SABERES, CONTENIDOS Y SITUACIONES DE ENSENANZA DE SEGUNDC
CICLC

El lenguaje visual define fa imagen como estructura portadiora de significado
posible, con discurso pofisemico, productor y a fa vez producto de un contexto, que acdmite
interprefaciones diferenciadas y divergentes de fa realidad, tanio en ef momento de su

produccitn como en ef de su recepeion.
. Cafibiela 4.

Es posible que el docente se encuentre con ia necesidad de contar eon un modo de
organizacidn que muestre |a propuesta curricular donde se considera la imagen come
producto de relaciones entre: los componentes del lenguaje, modas de aceiéon, encuadre,
materiales, soportes, procedimientos en el plano y en el volumen, escala ¥ mediacioneas
contextuales y comunicativas.
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Frente a elle, las situaciones de ensefanza que los docentes ofreceran pusdan
astar organizadas {al igual que los presentadas por los NAP} en dos grandes ejes:

¥ En relacian con |la practica del lenguaje visual

¥ En relacion con la contextualizacian de la imagen visual

7.1 Situaciones ife ensefianza en relacion con la practica del lenguaje visua!

Para atender particularmente a la realizacién de producciones wisuales {pinturas,
impresos, obietos, instalaciones, dibujos, construcciones) se debe partir del conocimiento da
los elementos, materiales, soportes, técnicas y procedimientos propios del lenguaje visual
tanto en el espacio bidimensional como tridimensional. Se trata de relaciconar concepte,
materialidad v dispositive,

Considerande que al recorrer los procesos vinculados a la produccion y a Ia
recepcion del hecho visual, se consclidan los elementos del lenquaje visual come
construcciones del pensamiants.

Las decisiones que s tomen a o largo del proceso de produccidn deben estar en
estricta relacidn con la intencionalidad comunicativa v la produccion de sentido estético. Esto
reguiere poner en cuestion esterectipos visuales-conceptuales y la asignacion de
significados fijos a los elementos del lenguaje a os fines de ampliar la percepeidn v ia
interpretacidén estética.

« Composicidn: La sistematizacidn en |a composician, explorando y representando
las formas, los espacios, las diferentes posibilidades enfre figura y fondo, la posicidn vy
direccién de las figuras en el campao y relaciones de tamaio.

= Encuadre; La toma de decisiones frente a la poblematica de encuadre,
conocimiento en relacidn al espacio, marco de encierro ¥ formatos.

+ Materiales, Herramientas y Soportes: La eleccion de materiales y soportes, sus
posibilidades y limitaciones: en el plano y en ef volumen; convencionales v no
sanvencionales. Principales caracteristicas de los materiales reconcciendo diferencias v
principales requerimientos para su uso, cuidado y eleccitn de herramientas.

= Los procedimientos y técnicas: La eleccidn de procedimientas en el plane y en !
volumen y de |las {ecnicas que deriven de las necesidades del procese de composicién

« Escala; La eleccion de la escala (pegquefio, mediang v gran formata), entendids
como uno de los elementos fundamentales gue infervienen en la relacidn entre espacic
propio del espectader y ef espacio de la imagen, y de los emplazamientos reconaciendo gue
toda imagen es producida teniendoe en cuenta 2! entorno gque condicionarad su Tecepcion,

Log efementos del fenguafe visual y su organizacidn.

¢ Linea: conocimiento y wtilizacidn con sentido estético dé |a linea en el espacio
hidimensiona! y tridimensicnal. :

= Valor- Color; La investigacidn en &f empleo intuitive del valor v del color a partir
de experiencias que permitan advertir los diferentes climas niveles de contraste v
luminosidad.

» El color pigmentario puro, {as saturacicnes producidas por las mezclas asi como
el aprovechamiento de los colores propios de matarizles y soporfes.

Pégina 2%



« Las consecuencias y alcances producides por la combinacidn de fos
companentes de la imagen {opacidad/transparencia, lisofrugoso, estatico/dinamico).

» Produccién  artistica grupales, potenciar la socializacion, el didlogo, |a
argumentacion, el respeto por €l otro, la resolucion de conflictos ¥ la asuncidn de diferentes
roles.

La intarpretacion de producciones visuales propias y alenas:

» Relacion arista-obra—publico. La actitud inferpretativa en el proceso  del
fenémeno anrtistico.

v Atfributo de sentido a través del lengugje verbal.

= Reconoccimiento del caracter ambigua y poético del discurso artistico,

v |ncorparacion pautatina de vocabulario técnico especifico del lenguaje visual.

» Distincidon entre la  interpretacidn  literal y la  interpretacidén  metaforica,
comprendiendc |z apertura significativa y el caracter ficcional de las imagenes
srijsticas.

7.2 En relacion con la contextualizacion de {a imagen visual

« E| reconocimiento del contexto multicultural en el que se registran las
producciones visugles en funcion de la construccion de la identidad a travées de!
conocimiento de |a diversidad de manifestaciones que ofrece &l entorne cubtural; involucra la
observacion, el andlisis y miradas en forno a las manifestaciones de las artes visuales.
Identificacion y reflexién critica en torno a como Ias industrias culturales y Ios medios de
comunicacién orientan o dirigen &l "gusto” de |3 imagen.

+ La relacidn entre el espacio contextual y las imAagenes visuales. Los contextoz
cultrales {el barrio, el entorno urbang, el enforne rural, 1a provingia, el pals, la region) ¥ las
circuitos de circulacidn (museas, clubes, tealros, plazas, calles, televisidn, cine, revistas,
Internet y ofros) como medio a indagar en su dimensién estética y como referente vy
disparador de la construccidn de discursos visuvales.

« Las ares visuales como productc social vy cultural s componemes
diferenciados de variadas epocas, espacios, géneros y estilos. El conocimiento y valoracién
de las praducciones artlsticas que integran el patrimonio cwtural local, provincial y nacionzl
Relaciones indisociables entre las formas artisticas y los diversos modos de percibir v
representar, momentos histdricos que marcan rupturas en los modos de percihir, producir e
interpretar,

= La comprension del entorne natural y artificial/cultural como espacio apto de ser
interpretado wo intervenide astéticamentea.

= La frecuentacion de muestras y espectaculos, dentro y fuera de la escuela y el
cantacto con artistas y productores culturales.

En relacidn a2 lo antes dicho en: § Enfoque del Segunde Ciclo es necesaric
profundizar sobre los alcances de los contenidos mencicnados a fin de lograr la ampliacion y
la complejizacion progresiva acordada para el cicla,
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De la imagen a los cemponentes:

Contenidos:

» Espacios llenos y vacios.

v Figura- fondo: diferentes posibilidades de relacion figurafs simpleffondo
simple, figurafs simple/ fondo complejo, figura/s compleja/ fondo simple, figura/s complejal
fondo complejo {Mimesis}

En situacicnes de ensefanza gradual se incorporaran los conceplos de: simetricors
asimétrica, equilibrado’ desequilibrade, relaciones de tamafio,

+ Posicidn y direccion de las figuras en el campeo: adelante, atras, arriba
abajo, izquierda, derecha.

Las intervenciones del docente daran lugar a diferentes posibilidades de relacion
entre 1afs figurafs y el fondo {reversibilidad), la posicidn y la direccién de las figuras en si
campo (centrado/ descenirado, concentrade/ disperso), las relaciones de tamafio.

« Encuadre en relacidn con el espacio: (encuadre tradicicnal, desencuadre),
marco de encierro, los formatos {geométrico: circular, rectangular apaisada, rectangular
vertical, cuadrado, orgdnico o irregular).

El trabaic didaictico sobre este contenido permitira posteriormente definir o5 puntos
de vista {normal, picade, contrapicade) & incorporar  los tamanfos del plano (panoramica,
plane general, plane conjunto, planc americano, planc medio, primer plano, primerisimo
primer planc, o plang detalle).

= Procedimientos en el plane ¥ en el volumen: agrupar, dispersar, repetir,
diferenciar, ampliar, reducir, yuxtaponer, superponer, adicionar, sustraer, encastrar, dobiar,
modelar, plegar, troguelar, cortar, ahuecar, astarcir, manchar, galar, abturar, iluminar, gtros.

Acerca de los mismos, las situaciones de ensefanza induciran paulatinamante a 12
generacion de profundidad en la bidimensional mediante el emplec de indicadores
espaciales (imbricacion, luz y sombra, textura, horizontalidad, repeticidn, relaciones de
tamario y ofros), por fuera del sistema de |a perspectiva clasica.

» Materiales y soportes: convencicnales ¥ no convencionales {papeles, iglas,
cartones, hilos, bolsas, cajas, alambres, pinturas, lapices, maquillaje, maderas, metales,
ptacas radiograficas, celofanes, pasieles grasos y secos, adhesivos, cintas, fibras, tintas,
carbanillas, carhdnico, luces, pantallas, pixeles y otros).

» Técnicas (técnicas gque derivan de las necesidades del procese de
composicidn}, collage, froftage, estarcida, fotocopiade, fotografia, pintura, ensamblado,
modetado, otras.

» Escala: pequefic, mediano y gran formato. Relacion entre el espacio propia de!
espectador y el espacio de la imagen, y de los emplazamientos: interior{aula, hall, salas) vy
exterior{ patio, plaza, calle, muros). '

vLinea en el espacic bidimensional y tridimensional: de contorne ¥
abstracta; abierta, cerrada; curva, recta, horizontal, vertical, oblicua, quebrada, ondulads,
texturada, modulada.

= La textura visual y tactil: regular ¥ organica, la generacton de tramas.

=Valor: clmas, niveles de confraste, luminosidad, luz representada, plenos
plaros y polares.
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En instancias posteriores, |a tarea didactica procurara la generacion de atmdsferas
mediante la utilizacion de tramas, superposiciones, veladuras, sombras proyectadas.

« Colar: color pigmentario pure, desaturaciones por mezclas, colores propios de
materiales y soportes.

Gradualmente se avanzara en la  diferenciacion de climas, niveles de contraste v
de luminosidad, temperatura del color (cafidos y frios), saturacidn y desaturacion {modelado
y moduladeol.

Continuando con el mismo criterio anterior, se avanzara en la distincidon entre las
mezclas con colores pigmentarios y el aprovechamiento de calores propios de materiales y
soportes.

« A partir del guinto grade la combinacidn de componentes de la imaged,
tensiones, simetria/ asimetria, equilibriof desequilibrio, caos/ orden,

Se continuara  al afo siguiente con los efectos y significacicnes producidos por tz
comhbinacidn de los componentes de |a imagen, ritmo- repeaticidn y céntrice- excéntrico.

8. LA EVALUACION EN EL MARCC DE LAS ARTES VISUALES PARA
SEGUNDO CICLO

Considerando que la totalidad del proceso de ensefianza debera ser objeto de
evaluacidn retomamos los criterios generales citados en &l item 4. La evaluacién en gl
marco de la Artes Visuales y, dentro de &l, &l item 4.1.Criterios de evaluacion para
Primer Ciclo.

Es imprescindible que se planifiguen & implementen situaciones y dispositivos de
evaluacién que estimulen los aspectos positivos y permitan valorar los aprendizajes desde
las oportunidades de ensefianza.

Lievar un registro en el aula de relatos sobre las intervenciones individualas
relacionadas con: las respuestas ante un problema, la participacion en el grupo, Ila
capacidad de crear, las reflexiones criticas scbre los procesos de trabajo y la valoracion de
las distintos pasos gue implica una construccidén de sentido entre otras posibles. Este
registro brindara datos valiosos & tener en cuanta a |a hora de evaluar,

En virtud de |a creciente complgjizacion asignada a los nucleos que se desarroilan
en aste ciclo, |as observaciones y criterios a aplicar para la evaluacién han de ser mas
especificos.

Considerar coma parte de la evaluacian la participacion en instancias de reflexion
critica donde docente y alumnos puedan analizar la ensefanza y debatir acerca de los
resuifados; intercambiar opiniones schre las distintas maneras en que han resuelto ia
consigna planteada, los logros, compartie dificultades, la diversidad expresiva, |a
intencionalidad, el hallazgo casual, la valoracién de sus propias producciones v la de los
pares.
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