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Graficos de un programa de edicién de sonidos.”
Para ampliar, complementar y enriquecer algunos de los conceptos referidos en
este punto se sugiere la lectura de los Disefos Curriculares de Ciencias Sociales y
Ciencias Naturales de la Provincia de Entre rios, 2010 ademas de distintos sitios web.™

22 hUp Stevwew ginfonizwirbual. camfrovistallOigraiame. muslcal_froalera_larguesd stilicos.php
1 hillpfteearw. hispasenic. comiiles/ius 4 Famlocrall. prg

Paging 35



U475

También recomendamos ingresar a |a pagina del Instifute Superior de Musica de
la Universidad Macional del LitorsP® donde se puede recabar informacidn sobre la
Tecnicatura en Compasicion con Medios Electroacisticos y apreciar imagenes de las
maquinas utilizadas en ella.

6.2 Relaciones con otras areas del conogimiento

El tratamiento del sonido en la actualidad en 1o que hace a direccionalidad y
amplificacion necesita del apoyo de la Fisica y del area Tecnolegia. En tanto el abordaje
de la misica y el sonido en manifestacionas gue integran mas de un lenguaje se puede
trabajar también con Arfes Visuales para un mejor andlisis de los recursos, técnicas,
simbolismo que conllevan estas nuevas artes, los rasgos estéticos que portan, el trabajo
de preproduccién y tras el escenario, arguitectura de los escenarios, escenografia,
montaje, vestuarios, maquillajes, efectos sonoros, efectos visuales, iluminacién, trabajo
corporal, etc. Hay videos de bandas que utilizan dibujos, figuras de pape! o piastilina,
montaje de fotografias vy dibujos, recurses de video para editar con programas de PC, etc.
Sugerimos atender a estas expresiones y utilizarlas como disparadores de futuros
proyectos con nuestros alumnos tanto de analisis camo de produccién, sobre todo en
aguellas escuelas gue han sido eguipadas por planes nacionales con recursos
tecnoldgicos que parmitan realizaciones de este tipo.

Las Ciencias Sociales también ayudaran a comprender cuestiones que tienen
que ver oon |a valoracion de musicas de otras culturas, lo que representan pars ellas, los
significados, las funciones deade lo religioso, lo espiritual, lo social, lo cotidiano, el cruce
de culturas, el mestizaje, las subculturas, o urbane v lo rural, las "tribus” urbanas, las
estélicas de cada una y su procedencia, los circuitos de produccidon y desarrollo, los
entramados comerciales, Ios distinios escenarios urbanes y rurales y sus caracteristicas
sonoras: |las que fueron, las que son vy las posibilidades futuras, la influencia de los
medios de comunicacion, etc..

También se pueden realizar trabajos conjuntas con Ciencizs Naturales vy
Sociales sobre ecologla aclstica, el cuidade del ambiente sonore, la contaminacion
sonora, la legislacion respectiva y su aplicacidn, eto, :

En relacidn con Lengua nos remitimos a |o ya expresado en el apartado
correspondients al Primer Ciclo.

24 Iméiganas 28 nalacion masical:
Inllp: M. goeyle, com, BHMERE37hI=#a8 Jrlaciondmusicaldum=1 Sie= TF -
Bnnurca=uniyfai=cy @ FIKGE el b lsul ST DAL sn =X Eni=i a_rgel AIDEL

15 hbip-fhsaew i5m.unladeannallcal T.pla

Pagina 36



0475

6.3 Dos niveles de educacidn articulados por los mismos procesos

Las conocimientos adguiridos en el segundo cigle  preparan para abordar
desafios mayores por la practica sostenida en torno a la produccion, ef analisis y |a
contextualizacion de manifestaciones musicales de diferentes estilos v entornos sonoros
cada vez mas complejos ¥ se hallan en consonancia con lo que esta previsto seguir
desarrollande en el primer afig de la escuela secundaria.

El hecho de participar en |la resolucion de consignas grupales que les permiten
debatir, elegir, probar y analizar les otorgard autonemia para poder seleccionar fuentes
sonoras como el propio cuerpo, ka8 voz habtada y cantada, instrumentos musicales -
acusticos o digitales- y materiales no convencionales en los contextos adecuados.

E! trabajo progresivo con relaciones melddicas, arménicas, ritmicas, texturates y
formales Ios habilitard para realizar en afos venideros improvisaciones, elaboraciones y
ejecuciones teniendo en cuenta motivos y frases ritmicas y melddicas dentro del contexto
tonal y modal; la incorporacién de la métrica irregular; compases equivalentes presentes
en la musica popular argentina y latinoamericana; planos secundarios cada vez mas
complejos; nexos formales que vinculan las partes entre si. También se torna necesario el
uso de |la terminologia especifica para denominar los elementos del discurso musical que
se seguira amplianda en los afios siguientes,

El adecuadn desarrollo de recursos tecnicos-vocales atendiendo a los rasgos de
estilo de la voz hablada y cantada a lo largo de la escuefa primaria les facilitara el
abordaje de un repertorio diverso de canciones a dos 0 mas voces en la secundaria. En
tanto el de recursos técnico-instrumentales tendera a una ejecucion musical fluida. Es
posible gue va en 8° grado puedan optar par profundizar en el manejo de un instrumento
en particular que puede ir desde instrumentos de pequedia percusidn hasta instrumentos
armanicos. Cada institucidn o harad con los materiales con que cuente ¢ gque pusdan
aportar los alumnas. En ocasiones los chicos integran bandas o conjuntos por fuera del
ambito escolar. Es importante gue el decente recupere estos saberes y los incorpore a su
clase para generar producciones mas ricas y compartirlas de distintos modos con el resto
de los alumnas. Son puentes que acercan os modos en que circula la masica en la vida
cotidiana con el saber escolarizado que a veces aparece como divarciade de aguellos.
En la escuela secundaria es mas comuin hallar estos grupos, por eso es necesario
incentivarios desde la primaria y ofrecerles estas experiencias de ejecucion atendiendo a
la calidad de sonide v a la creciernte dificultad motriz sin generar frustracién.

El trabajo grupal vy e debate que propiciamos en segundo cicla vera su
continuidad en afios posteriores en las puestas en comun y la reflexion sobre la
asignacién de roles de ejecucion, los acuerdos para la concertacion y la toma de
decisiones que dan seintido expresivo a |as ejecuciones.

Las actividades de audicidn se relacionardn con la percepcion & interpretacian
del entornc scnoro a partic de las cualidades referenciales del sonido, la relacion
fuente/sonido v las caracteristicas de las organizaciones discursivas, asl como también
permitiran identificar los instrumentos musicales y su utilizacidén en contextos culturales
diversos, los rasgos que definen |a pertenencia de una obra a una determinada estetica y
las combinaciones entre estilos musicales en la actualidad.

El anilisis ¥ la produccidn de bandas sonoras de dibljos animados, videos y
fragmentos de peliculas, de cuentos, piezas teatrales, ete. favoreceran la identificacion de
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los modos de produccidn de la misica y €l sonido en realizaciones audiavisuales y
medios de comunicacion.

La escuela primaria como la secundaria favorecen la blsqueda en torno a las
diversas propuestas musicales que se presantan en su comunidad, la identificacion de los
ambitos de circulacidn y consumo de la mdsica popular y |a academica y la indagacion en
torno a los ambitos para la formacidn del misico que existen en su entarno. Esto ayudara
a orientar e incentivar a |0s nifios que desean realizar estudios espscificos.

7. PROPOSITOS DE LA ENSENANZA DE EDUCACION MUSICAL EN EL
SEGUNDO CICLQ

Ahordar las Practicas del Lenguaje Musical ¥ su Contextualizacion en Segundo
Ciclo requiere del docente los siguientes propositos para la ensefianza:

v Favorecer el reconocimiento de la presencia y funcionalidad del sonido en
contextos diversos y las posibilidades expresivas de distintas fuentes sonoras. Las
nuevas formas de producir scnido en |a actuakidad. La integracion del sonido ¥ la misica
con otros lenguajes artistices en producciones audiovisuales.

v Madiar en el avance de la gjecucion vocalfinstrumental; en el conocimiento de
redaciones musicales y los modos de organizacion utilizados en obras musicales de
diferentes géneros ¥ estilos; en la utilizacidn de recursos expresivos en |a interpratacion y
composicion musical; en el uso de criteries especificos para el analisis de mudsica de
diferentes géneros v estiles.

v" Propictar el debate acerca de 1o que se escucha y de |o que estéd ausente en los
medios de comunicacion y |a reflexidn sobre |a nocividad del ruide en el entorno.

¥ Profundizar ta construccidon de algunos conceptos que les ayuden a avanzar en [a
comprension del lengLaje musical y el disfrute y valoracién de un espectro musical cada
ver mas amplio.

8. SABERES, CONTENIDOS Y SITUACIONES DE ENSENANZA, SEGUNDO
CICLD

Para esta etapa La miisica, su organizacién y contexto se ha redactado por
giclo ¥ no por grado comeo ios demas puntos. Se tendrén en cuenta |as experiencias
realizadas en primer cicle y se complejizaran con la incorperacion de nueves caontenidos.
Ademas se complementardn con los avances en (05 conceptos, contextos sonoros ¥
musicales propuestos para El Sonido y Las Fuentes Sanoras en cada grado del
segundo ciclo. Estos serviran de referencia al docente para elaborar actividades y
cansignas de trabajo que vayan integrande diferentes aspectos musicales. Se optd por
formular saberes para el ciclo dejando en manos de! docente la organizacién de
propuestas crecientes en dificultad y que representen desafios acordes a las
posibilidades de cada grupo. Asi irdn elabordndose producciones y arreglos cada vez
mas ricos e interesantes, utilizando diferentes ritmos, sistemas de alturas, formas,
texturas y recursos expresivos propios del genero y estilo que se desea plasmar en cada
ocasion.

£l cuadro® que aparece en la pagina siguiente constituye el marco para la
seleccion y organizacion de contenidos y saberes para ¢l Segundo Ciclo:

26 Bl cuadro =a ha basadn en e NAF de MOplce parg &l Sagudo Clio.
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La evaluacién en & marco de la educacion musical para el segundo ciclo

A partir de |o ya expresado en &] Punte 5" con respecte a la evaluacion en esta
disciplina se seleccionaren los siguientes criterios de evaluacion del segundo ciclo® para
garantizar el alcance de los saberes esperados.

8.  Participan en propuestas de produccion musical de creciente dificultad
{sonorizaciones, arregles vocales e instrumentales, instrumentaciones)
colectivas y de pequafios grupos.

9.  Improvisan, elaboran y gjecutan composicianas musicales con planos sonoros
en sus relaciones jerarquicas (plano principal ¥ secundario}. lmprovisan,
elaboran y ejecutan composiciones musicales con organizaciones farmales
estableciendo entre las partes relacianes de permanencia, cambio y retermo.

10.  Usan representaciones graficas como parte del process compositivo ¥ soporte
para 1a ejecucién,

11.  Utilizan el propio cuerpo, instrumentos convencionales y no convencionales
como fuente sonora para sus producciones musicales con mayor grado de
desireza.

12.  Exploran y utilizan diversos modos de producir sanido en la actualidad.

13. Desarrollan recursos técnicos vocales, de acuerdo a diferentes estélicas vy
repertorios.

14, Utilizan diferentes madas de toque instrumental, en la bisqueda de una
gjecucién musical fluida.

15. Desarrollan y utilizan estrategias para el trabajo grupal propiciando la puesta
en comln, &l respeto a la pluralidad de ideas vy la reflexion con el ctro,
atendiendo a: |la asignacion de roles de ejecucidn; los acuerdos para la
concertacian, el ajuste tempeoral ¥ la toma de decisiones gque den sentido
exXpresivo a las eiecucionsas.

16. Participan en propuestas de audicion.

17, Utilizan terminologia especifica para denaminar los elementos del discurso
musical.

18. Abordan Iz relacién enfre fuente sanora y sonido considerands la refacidn
entre cuestiones timbricas y las cualidades referenciales.

19. Representan graficamente los elementos discursivos musicales atendiendo a
las organizaciones ritmicas, melodicas, texturales y formales abordadas en ef
nivel,

20.  Valoran el silencio coma materia prima y punto de partida de |la musica.

21. Progresan en la Identificacion y clasificacion de caracteristicas sonoras de
fuentes convencionales y no convencionales

22 Progresan en el reconocimiento de diferentes usos de la voz hablada y
cantada en estéticas y repertarios diversos.

23. Identifican y clasifican los instrumentos musicales a parir de diferentes
criterios (familia de instrumentos, material, construccidn, elemento vibrante y
made de accidn),

24, Reconocen rasgos musicales caracteristicos que definen la peitinencia de
unz chra musical & una determinada estética.

25, ldentifican los instrumentos de las musicas populares del contexto cercano -
acusticas, sléctricas ¢ con tecnologlas digitales- sus posibilidades sonoras y
su utilizacion en contextos musicales diversos,

3 Punio 8. La avaaluadidn e & mardo du la Educasian Muelcal para el Prirmar Cido,
22 Log Hreriod de evelecitn 8e han hesedo aral Decumente dal Minieler-z o8 Educaddn oa 1a Haddn «Entre Bocantas e sscusla primaria - Mateial de
dcrampaftiamiento para lag jormadae Inatlucionaleg delmes de fabrard da 20 0° Boones Ares, 3010
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26. Reflexionan acerca de las vinculaciones entre fuentes sonaras y estilo y
procedencia de la obra.

27. Indagan acerca de las diversas propuestas musicales que se presentan en su
comunidad, identificando |as relaciones entre las manifestaciones musicales y
el antorno social geografico, histérico en el gue se produce (instrumentas,
danzas tipicas, lugares v situaciones donde circula la musica).

28. Indagan en torno a las propuestas de educacion artlstica que se presentan en
su comunidad y entorno cercana.

989, Reflexionan acerca de la utilizacion de la mdsica en las tecnologias de la
informacion y ia comunicacion.

9. BIBLIOGRAFIA

- ACOSTA, LEONARDC Y OTROS. Musicologia en Latinoamérica. Ed. Are vy
Literatura. La Habana. 1885. _
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Aires, 2001.
- CAPELLANQO, RICARDQ. Mdasica popufar. Acontecimientos y confluencias. Ed.
Atuel. Bugnos Aires, 2004
- CIPRIANI|, CARLOS. A mascara limpia. EI Carnaval en fa escritura wruguaya de
dos siglos. Cronicas, memorias, festimonios. Ediciones de la Banda Criental
Montevideo, 1494
- CORTAZAR, JULIO. Cuentos Completos. Alfaguara. Buenos Aires. 2007,
- DELALAMNDE, FEANCOIS. La mdsica es un juego da niftos. RICORDI. Buenos
Aires. 1985,
- ECO, UMBERTO. Apacalipticos E Infegrados. Ed. Lumen. Buenos Aires. 2004
- ESPINOSA, SUSANA Y OTROS. Arfes Integradas y Educacién. Ediciones de Ia
UNLa. Buenos Aires. 2008,
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- LAMOLLE, GUILLERMO. Cual retazo de los suelos. Anécdotas, invenciones y
meditaciones sobre ef carnaval en general y fa murga en particuar, Ediciones Trilce.
Montevideo, 2005,
- LURA, A Y USANDIVARAS, M. T. ;De quién es la misica? Libros del quirguincho.
Buenos Aires. 1892,
- MALBRAN, SILVIA. Ef aprendizaje Musical de los nifios. Actilibro. 1891,
Ritmo musical y sincropia. Un programa de investigacion
aplicada con proyecciones psicopedagogicas. EDUCA. Buenos Aires. 2008
- MARDONES MARCELA. Conferencia Aportes para ef Debate UBA. 2006,
- MARDONES MARCELA. Conferencia apertura 1° Mesa Federal de fa Educacion

Artistica. BA. 2008,

- MURRAY SCHAFER, ROBERT. Limpieza de cidos. RICORDI. Buenos Aires. 1982,
El comnpositor en el aufa. RICCRDI. Buenos Aires. 1983,
Ef rinoceronte en of aufa. RICORDI Buenos Aires. 1984,
Ef nuevo paisaje somoro. RICORDI. Buenos Aires. 1985.
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Hacia una nueva educacion sonora. Pedagogias Musicales abiertas. Buenos Aires.
18994,

Cuanda Las Palabras Cantan. RICORDL Buenos Aires. 1998

- NACHMANOVITCH, STEPHEN. Free play. La improvisacion en la vida y en ef arfe.
E. Paidds. Buenocs Aires. 2008,

- OCHOA, ANA MARIA. Masicas focales en fiempos de globafizacidn. Grupo
Editorial Norma. Buenos Aires. 2003,

- ORIGLIG, FABRICIO-BARNES, FERNANDA. Jugar Con fos sonidoes, jugar con el
cuerpo, E¢. Hola Chicos. Buenas Aires. 2006.

- PAYNTER, JOHN. Oir, aqui y ahora. RICORDI. Buenos Alres 1991.

- PESCETTL, LUIS. Taller de animacion y juegos musicales. Ed. Guadalupe. Buenos
Aires. 18984,

- PUJOS, SERGIO Y OTROS. Misica Argentina. La mirada de los criticos. [ibros del
Rojas. Buenos Aires. 2005,

- REYNOSO, CARLOS. Antropologia de La misica: de los géneros lribales a la
globalizacion. 5h Colecciones de la Complejidad Humana. Buenas Aires. 2007

- SAMMARTING, FEDERICQ-RUBIO, HECTCR. Misicas Populares.
Aproximacianes fedricas, metodolégicas y analiticas en la musicologia argentma
Universidad Nacional de Cordoba. Cordoba, 2008,

- SECRETARIA DE CULTURA DEL GORIERNO DE ENTRE RICS. La Algarroba. Afio
1 N2 . Julic de 2007,

- SCHAFFER, PIERRE. Tratado de los objetos musicales. Alianza Muasica.
Madrid. 1996.

- SELF, GEQORGE. Nuevos sonidos en clase. RICORDI. Busnos Aires. 1991,

- WITALE, LUIS. Masica Popular, Identidad fatinoamericana, del Tango a fa Salsa.
Ediciones del leopardo. Buenos Aires. 2000.

8 1 Decumentos Curriculares:

- CONSEJO GENERAL DE EDUCACION. DIRECCION DE EDUCACION
PRIMARILA.

Disefo Curricular Educacion General 8asica EGE 1 ¥ 2. Entre Rios, 1597,

Orfentaciones para fa prierizacion de saberes, Entre Rlos, 2008,

Lineamientos Curricilares. Educacion Primaria. Entra Rlos. 2008

_MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA, Niacfeos e
Aprendizajes Prioritarios de Educacion Artistica. Nivel Primario, Primer y Segundo
Ciclo. Bugnos Aires, 2007 y 2008,

- MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES. Disefia
Curricular para la Educacion Primaria, Buenos Aires, 2008

-MINISTERIQO DE EDUCACION — PRESIDENCIA DE LA NACION. Entre
Docentes de escuelfa primaria — Material de acompafiamiento para las jornadas
institucionales def mes de febrero de 20110. Buenos Aires, 2010,

9.2 Algunas paginas para consultar:  {visitados en octubre de 2310}

- hitp/feswikipedia.org/wiki/Canto_gregorianc

- htip:/fes wikipedia.orgfwiki/Carming Burana

- hitp:/fes. wikipedia.orgfwiki/Notacion_musicsl

- http:/fes. wikipedia.org/wiki/Notacion_neumdtica

- hitp:/fwww . hispasonic.com/files/ne74 79/ Mixcraft. png
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- htp:/fwrww juntadeandalucia esfaverroes/iesmaleoaleman/musica/lenguajemusica
Ol.htm

- http:/fwww.sinfoniavirtual com/revista/005/grafismo_musical frontera_lenguajes
_artigticos.php

- hitp:/fwwaw empa.edu.arf

- hitp:/ftwww.entrerios. gov.arfCGES

- http:/fwww fad.uncu.edu.ar/

- htip/fwww.google.com.arfimages?hl—es&q=notacion+musical&um=1&ic=UTF-
B&source=univiei=cvel TIKGFlegl AfxuL8 7DA&sa=X&oi=image result group
Eet=litle&resnum=3& ved=0CDsQsAQwAz&biw=1280&bih=642

- hitp:/fwww ism.unl.edu. ar/noticia178 php

- http:AAwww, momusi.org.arf

- hitpfwww Lader.edu.ar/

- http:fwww, unla.edu.ar/

- http: e unip.edu.arf

- http: Swww, unredu.ard.
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1. CUESTIONES DE ENFOQUE Y LA ENSENANZA DE LA EDUCACGION FiSICA

La Educacion Fisica se concibe como una disciplina pedagégica que al realizarse
como practica social, incide en la constitucidn de |z corporeidad - motricidad de los sujefos,
en forma contextualizada, como contribucién a su formacién y en armaonia con el ambients.

En relacian a la construccién epistemolagica del area, en estas Ultimas décadas se
han producide nuevas formas de concebir & interpretar el cuerpe y &l movimiento, que
superan la simple v organica lectura hecha hasta el momente y devienen en una concepcion
integral ¥ compleja del ser humano, aspectos que s2 fundamentan en la corporeidad -
motricidad.

El concepte de corporeidad se sustenta en el paradigma de la complejidad y
trasciende la idea de cuerpo reducida a sus aspectos organico-funcicnales. Implica la
vivencia del hacer, sentir, pensar y guerer ¥ se pone en juego en la conquista de |a
disponibilidad corporal ¥ motriz de cada sujefo.

La integracion de la corporeidad comprende la estima e imagen o toma de
canciencia de si misma. Contribuir a efla equivale propiciar un encuentro individual con las
posibilidades y limites personales mediante una practica vivida y emotiva. Es decir que las
accinnes educativas deben estar dirigidas a la consolidacidn del esquama corporal def
alumno y a ponerlo en relacidn directa con el reconocimiento de sl mismo, a partir de los
companentes sociales y culturales que condicionan la forma de construir, vivir y comprender
el cuerpo.

Una Educacion Fisica pensada desde fa  mobricidad  implica  infervenir
pedagdgicamente en la formacién de la perscna, teniendo en cuenta, ademas de sus
manifestaciones motrices visibles, el conjunte de procesos y funcionas que hacen poesible |a
realizacion de esas acciones con sentido v significado para los alumnos v alumnas.

"I & motricidad acarmpafia a fa corporeidad y ambas no se distinguen, pues cuando
nos movermos es ef cuerpo ef que se mueve y nuestra corporeidod la gue se manifiesta”.
Par lo tante, la metricidad es el modo de ser de la corporeidad y en tantoe intencicnalidad
pedagogica, permite a los alumnos concretar sus provectos integréndose activamente en la
sociedad. Este es asi, porque consideramos al hombre desde una vision holistica,
abarcadora de su complgjidad, que manifiesta su intencionalidad y su proyeccidn hacia el
mundo a fraves de su corporeidad v motricidad.

Actualmente ia Educacion Fisica desde su compromiso con la educacian integrai,
no puede trabajar solo con ia dimension “fisica”, sino con sergs complejos v
multigdimensionales®. El objeto de estudio central es |a “conducta motriz" ,concepta unitario v
sistémico que considera persona que se mueve, |a persona gue se desplaza, sus
decisiones motrices, sus respuestas afectivas, su nocidn de riesge, sus estrategias
corporales, la interpretacion gque haga de las conductas motrices de los demas
participantes y de la informacion qus obtenga del medio. Es decir, ia dimensién cognitiva,
social y afectiva se manifiesta en cada una de las respusstas motrices de cada parsona.

Et enfoque curricular plantea un giro hacia una Educacion Fisica que exprese lo
multidimensional y lo heterogéneo, en funcién de una accién educativa gue correspenda a
las exigencias de un nuevo mundo ¥y un nuevo sujeta, Que replantee sus conceptos,
practicas y estrategias y los reubique en una perspectiva que afienda los procesos de
farmacidn personal y social y potencie hacia nuevas significaciones la dimensionalidad
corporal ¥ ldica del ser humanao.

! Triga Aza, E. "Fundamentos de la Moficfdud® Ed. Gymnos. Madrid. 2001 pag 101
? Sargio . M. "Para una epistemologla da motricidad humana". Compendium. Lisboa, 2003 pag. 25.

Pagina 4



0475

La Educacion Fisica es |a dnica drea de curriculum gue al tener en la corporaidad -
motricidad los elementos esenciales de su accidn educativa, incide sobre la dimensiin
corporal y motriz, y contribuye al logro de los diferentes objetivos del Nivel: socializacién,
autonomia, aprendizajes instrumentales basicos, asi como a la mejora de las posibilidades
expresivas, cognitivas, comunicativas, lidicas y mofrices.

Pero necesitamos comprometer al resto de los educadores para que la escuala
integre 1a corporeidad-motricidad como dimensiones basicas del aprendizaje y del desarrollo
humano ¥ no sclamente en les tiempos de la clase de Educacion Fisica que, obviamente,
van a ser siempre limitados. Debe haber una verdadera integracion de [a asignatura en la
cultura escolar y un proyecto compartido para desarrollar el potencial educative del ambito
corporal en [a escugla,

Esto implica que 'a dimension corporal sea tenida n cuenta en las diferentes
asignaturas y experiencias escolares permitiendo que la corporsidad se express vy
manifieste.

Asimismo, también es necesario que esta  politica educativa- curricular- se
complemeante con decisionas institucionales para mejorar los niveles de aprovechamiento
de la infraestructura y et equipamiento con el fin de optimizar las practicas de ensefanza. Al
respecto, se destaca que en la Provincia, son numerosas las escualas que han recibido
material didactico a traves de la presentacidn de proyectos ante programas nacionales.

Esta propuesta de disefio curricular se plantea como un instrumento de actuacién
al servicio de o docentes del d4rea que, si bien es prescriptivo en cuanta a que define los
contenidos a ensedar, es o suficientemente abierio y flexible como para ser medificado
progresivamente en base a un procese de investigacidn accidn -investigacion desde la
propia practica-. Es decir, es el docente quien af trasladarlo a sus clases como hipdtesis de
trabajo puede analizar fodas las variables que influyen en ellas e ir verificando  si se
apraxima o na a los propositos planteados.

2. PRIMER CICLO

La Educacidn Flsica en esfe ciclo es sobre todo una forma de disfrute de fa propia
motricidad a través de experiencias corporales ¥y motrices vivenciadas <on un caracter
Widico y global.

El enfoque en este cicle se dirige al desarrcllo de las capacidades fisicas,
perceptivo-motrices, sociomotrices y las habilidades motrices de modo que los nifiosfas
puedan mejorar la relazion con si mismes, con los otros ¥ con su entorno fisico vy social.

2.1. La corporeidad-metricidad

Al plantear educar al nific y a la nifia desde la perspectiva de su motricidad -
corporeidad, se abre ante nosotros un amplic campe de accion gue va desde e
congcimiento y conciencia gue debe adquirir de su cuerpo, hasta la posibilidad gue tieng de
moverse eficazmente y a expresarse con ese cuerpo.

A partir de {a motricidad pueden generarse aprendizajes paralelos que conllevan a
la resolucion de problemas de la vida cotidiana o a convertirse en fuente de valores &
impulsos creativos. Agrupa los contenidos que permiten el desarrollo de las capacidadas”
perceplive- motrices, fisico-motrices v de las habilidades motrices,

~ " Almencionar capacidad la referimos al potencial de la motricidad que nutre a las habilidades motrioes.

Phgind 5
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El desarroffo perceptivo-mofor es un proceso que se lieva a cabo en el nifiofa
desde que nace. Nugstra intervencién docente comienza en el Nivel Inicial, pero es este
Primer Ciclo la etapa que resulta mas propicia para estimular cada una de las
capacidades que conforman sus tres componentes fundamentales: ef conocimiente
corporal: el conocimiento tempaoral y el conocimiento espacial.

1. La sintesis de todos estos elementos se hace evidente en la adquisicion del
eguilibriv, {a lateralidad, ef ritmo y posteriormente de la ecoordinacian,
capacidades que en su conjunto, van permitiendo al nifio despertar al conocimiento
de si mismo, del espacio, de las personas y de los objetos que le rodean’.

CORPORALIDNMND

Figura 1: Modelo sistémico de las capacidades perceptivo motrices”

2.1.1. Las capacidades perceptivo motrices. conocimiento del propio cuerpo, fa espacialidad,
Ia laferafidad, fa temporalidad, ef rittno, &f equifibrio corporal v fa coordinacion.

“La percepcién es un proceso cognitive muy valorado desde siempre en la
institucion escolar, ya que unc de los aspectos fundamentales de la percepcion es la
significacion. La percescidn implica interpretar la informacién y construir objetos dotades de
significacidn. Se trata de retomar los propios conoecimientos, aperar scbire gllos
construyendo nuevos aprendizajes y saber expresarlos” ®

La Corporalidad ¢ Conocimiento del propio cuerpo

El cuerpo solicitado por fos factores perceptivo motores es el cuerpo consciente, es
corpareidad vinculada a la mofricidad valuntaria, a la representacion mental.

Un cuerpo comprometido en pensar, en decidir, en actuar. Un cusrpo que es el de
un ser global avido de conoccer. Adquiere especial importancia en el primer ciclo el
reconocimiento de su propio cuerpo vy el de los demés, es el tiempo de exploracion -
curiosidad propia de nifies y nifias-, descubrimiento de las limitaciones y posibilidades de su
movimianta,

Implica la exploracién, descubrimiento y experimentacidn motriz en  situaciones
lidicas problematicas que reguieran el conocimiento del propio cuerpo: la toma de
conciencia de su corpareidad global v de los segmeantos que la constituyen.

: C.G E. "Prioddados pedagdgicas para fa opsefanza primarta”. 2008 v "Docentes Esfudiando” 2009,
. Castafier, M. y Camerino, O. "La oducacidn fisica en /s ansefdanza primana’, Ed. INDE Barcelona. 2001 pag. 56
Gontreras Jurdan, O. (zozautor) "Didactica de fa educacion Asica para primara’ Ed Paidotribo.Barcelona. 2003,
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También, &l conocer a través de |a exploracion las formas respiratorias, la vivencia
del ritme cardiaco en reposo v en actividad, ademas del contraste entre relgjacion y tensian,
son actividades importantes en este primer ciclo para que (05 niftos y nifias puedan utilizar &l
conocimiento y comprension del funcionamiente de su corporalidad en las diferentes
acclones motAces que realizan,

Todo esto, favorace que los nifios y nifias descubran su corporeidad permitiéndale
interigrizar su esguema corporal y darse cuenta de su fmagen corporal, construyendo ast un
nivel de conciencia corporal adecuado a la edad evelutiva por la que atraviesa en este cicla,

Coma componentes del esquema corporal se distingue:
a) conocer y tomar conciencia de las partes del cuerpo
b controlar las diferemes partes del cuerpe, que incluye:

- Independizacién segmentaria: frabajar un segmento del cuerpo independientements
de los demas que no intervienen.

- Disociacion segmentaria: es cuanda se trabajan diferentes segmentas a la vez y sex
capaz de disociar un movimiento del otro.

La imagen corporal &3 |a representacian interiorizada o subjetiva que tiene el nifio de su
cuerpo v el grada que ésta correspende con la realidad.

L.a conciencia corporaf es el resultado de las dos anteriores. Concepto que se tiene sobre
si mismo tomando en cuenta todas las caracter(sticas de la persona.

La espacialidad

El desarrollo espacial comprende la capacidad que fiene el nific y la nifia para
mantener la constante localizacion del propio cuerpg, tanto en funcién de la posicion de los
objetos en el espacic, como para cologar esos objetos en funcién de su propia posician,
incluye también la habilidad para organizar y disponer os elementos en el espacio. "La
adquisicion de la espacialidad debe correr paralela a2 la maduracidn corporal ¥ no puede
desarrollarse de forma aislada"’.

Segin Blazquez & Ortega (1984) |a educacion de la percepcion del espacio es muy
impartante para el nific en lo refererte a su motricidad, desarrollo intelectual o
afective ¥ sobre todo, en su relacion con sus aprendizajes escalares, ¥ supong una
relacién entre &l cuarpo vy el medio que le rodea. De esta manera llegaremaos a la idea de la
percepcion del mundoe en su totalidad. Una percepcidn espacial cuyo térming de
referencia es el propia cuerpo.

La educacién a través de la motricidad permitira, en la medida que el nifiofa vaya
experimentando, reconociendo vy repragsentando su organizacian corporal en el espacio:
a) Adquirir su orientacidén en el mismao a fravés de exploraciones y percepciones de
sU cuerpo se las denomina relacionas topologicas, son las existentes entre el sujete
y los objetos por eiemplo, de orientacién, situacion, superficie, tamario, direccidn,
distancia, orden y cantidad. Estas situaciones se pueden dar hasta aproximadamente
los 7 afios.

b) A partir de aproximadamente los 7 afos con la educacién de los sentides
exteroceptives y cinestésicos, las capacidades motrices, afectivas y cagnitivas, se
ayuda al nifio/a a dominar el espacio, estableciendn y comprendiendo las relaciones
espaciales de mayor complejidad, son las denominadas relaciones proyectivas y
euclidianas.

! Vayer, P, "Ef rifte frente af mundo”, Ed. Cientifico Médica, Barcetena. 1577 pag. 50,
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Las relaciones proyectivas son las relacicnes topolégicas con un mayoer grade de
complejidad, donde el nific descubre las dos dimensiones del espacio, largo y ancho; y por
lo tanto el concepto de superficie. Segln Castaier y Camering®, las relaciones proyectivas
responden a la necesidad de situar, en funcidn de una perspectiva dada, ios objetos o los
elementos de un mismo olyjeto con relacion a los demas.

Las relaciones euclidianas o metricas dan la capacidad de coordinar los objetos
entre si, en relacidn con un sistema de referencias de tres ejes de coordenadas, donde &l
nifio descubre |as tres dimensionas del espacio; aprendienda las nociones de valumen, de

perpendicularidad, paralglismo etc.

Para la adquisicion progresiva de la organizacién espacial, se proponen
intervenciones docentas en cuanto a:

- Utilizar distintos tipos de espacio: proxime, inmediate y externo ¢ lgjano.
- Emplear material lo mas variado posible. Materiales alternativos.

- QOrganizar los ubjetos de forma estable en una primera etapa , para que no viren los
puntos  de referencia, juepo  elaborar  disefocs  espaciales  propuestos
significativamente por el profesor y por los nifios/as ( lineas curvas, rectas, sinuscsas,
praralelas, oblicuas, angulos, flechas, laberintos etc.).

- Disefiar tareas motrices gue impliguen memoria espacial, ¢alcule de distancias,
diferentes velocidades, recorridos ¥y actividades de situacién con relacién a los
objetos y a ofros compaferos/as.

La tateralidad

La lateralizacicn es el proceso de maduracién mediante el cual los nifios vy nifias
desarrollan su preferencia lateral. Esta lateralidad se manifestara primero en el propic
tuerpo vy despuds &n el espacio.

En este ciclo se afianzan nociones que le permiten reconocer su dominancia

lateral (derecha e izquierda) para orientar su motricidad en el espacio al percibir la sifuacidn
de los abjetos, relacionando distancias y &! sentide de sus desplazamientos.

La temporalidad

El tiempo esla ligado al espacio, por o que los canales de informacion tempora!
son los mismos; auditive, visual y Kinestesio-téctil. Con esta informacion, los nifios ¥ nifias
adquieren nociones  como: distancia, direccion, orientacidn, duracion, frecuencia vy
velocidad.

El concepty de tiempo es una idea abstracta definida por la relacién entre
accntecimientos {sucesion, intervalos.. )

La nocién temparal es adqguirida, generalmente después de |a nocidn de espacio.

El desarroflo termporal comprende la vivencia a través de la motricidad, de
variacionas an;

- orientacién: antes, ahora, después,

- veiocidad: lentitud, rapidez, velocidad intermedia, aceleracian,

- duracién: mucho tiempa, poco tiempo, menos tiempo que, mas tiempo
que, tanto tiempo como, desde que, durante x tiempo,

® Casiafiar, M. y Camerine, 0. *La educacion fisica on fa enseflanza primarta’. Ed. INDE Barcelona. 2001 pag.
22,
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- simultaneidad: al mismo tiempeo, durante, simultaneamente, mientras,

- sucesion: antes, despuss, uno después del ofro, uno por ung,
alternativamente, progresivaments,

- ritmo: regularidad, imegularidad, pausas, silencios, secuencias ritmicas.

Las actividades en el primer ciclo son por gemplo, de percepcidn y ajuste: a los
ritmos corporales, a la velocidad del propio cuerpo y al de los demas;, al movimiento,
velocidad y trayectoria de l6s objetos, et

El ritmo

El ritmo es un contenide a trabajar porgue es un tema gue durante muchos afios
fuedd relegade a muy pocas intervenciones.

Ritmo es la capacidad de organizar cronoidgicamente la matricidad en relacion al
espacio y al tiempo a partir de un ritmo propuesto externamente o intericrizade por el propio
alumno,

Las ritmos lentos de los nifios y nifas estan marcados por las estructuras
subcorticales que aian no han madurado.

Ef ritrno marca |z fluidez temperal de la motricidad.

La capacidad de reproducir una estructura a partir de haberla visto o escuchado,
estd afectada fundamentalmente por la memaria y la inteligencia del nifio, a diferencia de la
capacidad de sincronizacion que depende mas de factores neuromotrices.

For ello al comienzo ez prefarible 2l uso de cadencias reguiares gue permitan el
gjercicio de la memoria ¥ la capacidad de anticipacidn, que dichas estructuras facilitan,
fuego, se utilizaran estimulos sonoros estructurados en diferentes ritmos para que el nifio
descubra el factor ternporal que acampaiia tade movimiento.

Al desarrollar {a capacidad de sincronizacién ritmica a partir de habilidades ¥
estructuras, es posibe utilizar el soporte ritmico para sl aprendizaje de movimientos
aciclicos que implicein esfructuras ritmicas irregulares, tales como el conegjito, los
lanzamientos, ete. Esto nos permitird luego cuando llegue el momento de combinar
habilidades motrices basicas entre si, el soporte ritmico acentuarsd la continuidad dinamica
entre dos habilidades. A todo ello se denomina "capacidad de ritmizacién". Esta capacidad
estd relacionada con las de acople de movimiento y diferenciacién motriz, segun la fluidez
an la sucesion temporai de [os movimientas.

El equilibrio corporal

El equilibric no es innato, sine que requiere de una maduracidn progresiva. Su
desarrollo estd condicionada por los sistemas: laberintico del oido, propioceptive plantar,
cervical y de la vista,

Es un aspecto de la educacion del esquema comporal, ya que condiciona las
actitudes del sujeto fremte al munde exterior. Requiere de la integracion de estructuras
camplejas con respectn al propio cuerpo v 1as relaciones temporo-espaciales.

Las intenciones educativas en este cicio se origntaran a la vivencia, control v
dominic del equilibric corperal en el plantes de mlltiples acciones motrices, que se puaden
agrupar en.

» actividades en las que se disminuye la base de sustentacion, saltos,
actividades en superficias a diferentes alturas, Qiros, ¥

« otras utiizande los mecanismes de desequilibracién {que pusden sar
internos, externos o mixtos).

B nMeinal, K. ¥y Schnabel, G 'Tears dol mavimientas fumana”, Ed. Stadium, Bs. As. 1887 pag. 272-273,
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La coordinacién es el resuitado de un fluido trabajo conjunto entre los sistemas
nervioso, muscular y, & su vez, una manifestacién de inteligencia motora.

La Coordinacidn

Las capacidades coordinativas son determinadas per |as funciones parciales que
sirven de base para el proceso coordinative como por ejemplo, parcepcidon y elaboracion de
informaciones, programacion y anticipacion, comparacion de los parametros ideales y reales
del movimiento.

Un movimiento es coordinado cuando se ajusta a los criterios de precisian, eficacia,
economia y armonia'. Las caracteristicas que ha de cumplir una ascién motriz para que
pueda calificarse comoe bien coordinada son:

¥+ gue e! ohjetive de |a misma se alcance completamente, con la velocidad,
aceleracidn y direccion correctas con un gasto de energia minimo, y

¥ que la impresion subjetiva sea de facilidad, seguridad y soltura, como s
no se necesitase ninguna atencidn ni concentracion para la gjecucion de!
Fcvirnienta.

En este Primer Ciclo, la coordinacidn global, la coordinacién fina y su
estabilizacidn, se realiza en una practica sostenida de adecuacién a estimulos de las
situaciones presentadas, que deben ser las mas variadas posibles a fin de lograr I3
disponibilidad corporal suficiente para los aprendizajes complejos.

La variacion ro implica exceso de cambios parque si o sin adguisicion de fécnicas;
por e confrario, un répido pasafe de una experiencia a ofra sin haberla af menos
comprendido v vivenciado hasta afcanzar a referirse a elfa con cierfo dominto, no alcanza &
sentar hases para fuliros aprendizajes. De alli que se debe intentar que las vivencias por
las que el alumnofa transite sean adqguiridas con un objetivo claro, conducentes todas tas
variartes a un mismo propdsito conocido, hacia una determinada capacidad y, como va se
destaco antes, can la mayor precisidn técnica pesible, para lo que se hace necesario gue las
elementas enseflados sean muy simples inicialmente; estos deben pansarse come base de
los siguientes vy los siguientes serdn seleccionados en funcion de |os logros anteriores.

Tomando este proceso desde estos criterios es posible esperar del mismo, una
inteligente economia de esfuerzo, rapidez ¥ seguridad de los logros obtenidos.

2.1.2. Las capacidades fisico-motrices

Son el conjunte de componentes de la condicidn fisica fuarza, resistencia, velocidad
y flexibilidad que intervienen en mayor o menor grado en la consecucién de una habilidag
matriz. De su interrelacion  resuftan toda una serie de capacidades fisico-miofricas
complementarias. potencia, agilidad, estiramiento y resistencia muscular.

En este ciclo, la intervencion sera orientada a la exploracién y estimulacion de su
patencial de esfuerzo vy trabajo fisico, mediante situaciones ludomotrices onientadas a
desarrollo glohal de las capacidades condicionales.

" Castafier, M. y Camering, O. "La educacion fisica en la ensefianza primaria”. Ed. INDE Barcelona. 2001 pag.
a1.
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Figura 2. Modelo sistémico de las capacidades fisico- motrices’

2.1.3. Las habilidades motrices

Debe entenderse que tods habilidad motora es en principio una habilidad cognitiva
y quie la adjetivacién "motora” o “motriz” sdlo destaca la necesidad de la participacion
corporal activa en la consecucion de un fin. Por elle estas habilidades se constituyen en
contenidos que ha de desarrollar-ensefar el docente.

Habilidad motora es |a reiativa capacidad del sujeto para resolver |as situaciones
en forma eficiente y eficaz 2 través de sus acciones motrices.

Si bien todo movirmniento implica una técnica de realizacion, el concepto de habilidad
motriz destaca mas la eficacia en relacidn al fin a alcanzar y la eficiencia en la realizacion
con el menor gasto de energia y sin movimientos superflucs. En el proceso de aprendizaje
de las habilidades motrices, la funcidon de organizacién percepliva enrigueca
cualitaﬂvamente la toma de informacidn del medio a los efectos de desencadenar el ajuste
maotor. '

En oste ciclo, las habifidades bésicas se estabitizan y perfeccionan, tanto en [a
economia de movimiento que implica su gjecucién como en la operatividad y la eficiencia
con que se apfican a variadas sifuaciones. Asimismo, la combinacion de dos y de tres
habilidades en secuencias de movimiento se constituyen en las acciones caracteristicas gue
resuelven las tareas y 'os juegos.

Las habilidades motoras combinadas seran la base para las habilidades motoras
especificas.

Fara su combinacion, se utilizan prirmero dos habilidades de la misma categaria - €]
das habilidades locomotivas “correr-saltar”, posteriormente de dos categorias -e]. ocomativa
y no locomotiva “correr-girar'-, ¥ iuego combinar las tres categorias -ef. locomotiva, no
locomativa ¥ manipulativa "caminar-equilibrar-recepcionar’-.

En el proceso de adquisicidn de estas habilidades bdésicas maduran las
capacidades condicionales (resistencia, fuerza, velocidad y flexibilidad) y se consclida la
calidad de Izs coordinaciones motoras.

"t Castaier, M. y Camerino. 0. "La oducacion fisica en fa ensefianza primaria”. Ed. INDE Barcelona, 2001 psg.
56,

¥ i, Gomez, R, "La enssianza do la Educacion Fisica en ef Mivel Inicial v of prmer ciclo de fa EGB" . Uina
didactica de |la disponibilidad corporal. Ed. Sladium. Bs. As. 2004 pag. 158,
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Las habilidades que se presenten en este ciclo como situaciones problematicas a
resolver, deben ser atractivas y significativas para |05 nifios y nifias y no solo educar en &
ambito motriz, sinc también en las dimensiones afectiva, cognitiva y social.

2.2 Corporetdad-ludomotricidad

Permite orientar |a intencicnalidad docente para gue a traves de la manifestacion
lidica de la motricidad se dinamice el desarrollc de las capacidades maotrices de
socializacion,

“E1 ambiente de la cfase de Educacidn Fisica es un confexfo propicio para fa
observacion de fos comportarientos mds genuinos, asi como de las refaciones que tienon
fos nffios emtre elfos v con ef aduffo. En este dmbito of educador puede dar safida y tal vez
resolver algunas de ssas tensiones y conflictos infernos de los pequedics. En ef trafamientc
de los factores afectivo-relacionales se concaede importancia af fenguaje no verbal (didlogo
tonfco, mirada, gesfos, somnidos, ete), perc también a fas habifidades de conducta verbal
(nrequntar, pedir, agradecer, disculparss, expresar afecios, proponer, explicar fos
sentimientos, efc.). Esta aitimo significa gue, en un momento dado o af final de fa clase, sc
pusde pedir al nifio que explique lo gue siente. Sin emitir jiicios de volor, que hable o hablar
con & de sus vivencias puede ser necesario en determinadas ocasiones™)™

El juege constituye un aporte inigualable en el proceso de socializacion donde se
farman actitudes y valores, por lo que se debe reforzar la cooperacion en las actividades
Widicas y relativizar & oposicidn.

El sentido lidico estd asociado al placer por el movimiento v par jugar, el cuai
favorece la accitn libre de los participantes y la interaccion social. Desde el area de 1a
Educacidn Fisica, debemos intentar recuperar la utilizacién ladica del tismpo libre, del jugar
por jugar como actividad recreativa y placentera.

Las relaciones establecidas mediante el juego, seran fundamentales para e
crecimignto emaecional y tambien educan a los futuros ciudadanos, porque representan una
experiencia para |a inferaccion social en el marco de la escuela.

Los juegos sociomaofores

En tos juegos sociomotores la interacsién motriz con los demas es una constante
estructural, En este grupo de juegos encontramos diversos grupos de practicas:

- Juegos de cooperacion cuya logica interna orienta a los jugadores a respetar el pacto
colectivo, a tomar decisionas de mode compartido, a automatizar acciones colectivameante v
a esfar en constante comunicacion con [0S otros.
- Juegos de oposicion. Subdivididos & su vez:

- segln la estructura de interaccion en duelos individuales {uno confra una}, uno contra
todos v todos contra todos;

- segln ias condiciones de oposicion en duelos simétricos (mismo rol para los rivales) y
dueios asimétricos {condiciones distintas); v

- segln la estabilidad &n la relacidn con las demas, en cposicion estable (no hay
cambio de rivales) y oposicion inestable (hay cambio de rival).

2 Contreras Jordan, O. fooautory Diddctica de la educacidn fisice para prmarta” Ed. Paidotribe. Barcelona,
2003 pag 207.
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Las conductas motrices de estos juegos van asociadas a procesos de lectura e
interpretacion de las acciones de los demas, anticipacion motriz, estrategia motriz, toma de

decisiones, desafio o compeaticion,

Los juegos de cooperacién-oposician se subdividen a su vez:
- segun la estructura de interaccion en: uno contra tados; todos contra uno; duelo de
equipos; todos contra toedos por egquipo; juegos paradd)icos.

- segun la condicién de la interaccién: duelo de equipo simétrico vy duelo de equipo
asimeétrico; ¥
- segln la estabilidad en la relacidn con los demas, en juegos de cooperacion-

cposicidn estables (los jugadores ne cambian de equipo o relacion) y juegos inestables (los
jugadores cambian de equipo o relacion).

Segin el segundo criteric de relacion con el medio se distribuyen dos dominios «
clases de juegos:

- Juegos en un medio estable, en los que la relacion del jugader con el espacic
no genera incertidumbre, ya que el espacio es regular, conocido, dominadag,
estandarizade. Agui las conductas motrices se asocian a la automatizacion, 1a
repeticion, el control y dominio del cuerpo. Es el caso de |2 mayoria de deportes.

- Juagos en un medio inestable, en los que la relacion del jugador con 2
espacio genera incertidumbre, ya gue las condiciongs del terreno cambian dehido a
su irregularidad, su fluctuacion. Las conductas motrices se asocian a la toma de
decisiones, la esfrategia, la anticipacian, la inteligencta motriz, la aventura.

Esta es una sintesis de los principales dominics ¢ ambitos de las stuactones
motrices que originar los juegos, para significar que existe un inagotable abanico de
opciones de logicas internas que pueden asegurar una excelente pedagogia de las
conductas motrices.

Como se ha afirmado cada deminio de los juegos es portador de un conjunto de
procesocs 0 exigencias asociado a su vez a grupa concrato de conductas motrices.

Haciendo uso de estos principics el educador esta en optimas condiciones para ser
coherente a la hara de seleccionar los jueges mds apropiados paraz cada objetivo
pedagdgico gque se proponga educar, tan sdlo fiene gue tiene que ir registranco
regularmente la tendencia de las conductas motrices que protagonizan sus alumnos. Por
ejemplo, si espera optimizar las condustas motrices cooperativas, deberla plantear
situaciones ludomotrices con una ldgica interna cooperativa. Si por el contrario, la tendencis
de un alumnofa es hacia la precipitacion -juega sin pensar estrategicamente- el planteo
seria presentar juegos de cooperacion-oposicion con distintos roles,

Paping 13
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Para finalizer, parece opertuno precisar la evolucion de los juegos de oposicidn
ios juegos de cooperacion y oposicidn, como un continua evolutivo a paddir de la
complefidad de las redes de interaccién gue incluyen. La edad figura en cada categoria
coma momento posible de propuestas de planteo del jusgo.

T uno vs, todos
678 . \ Ta
Uno ¥E: una " Gende vs.
5a - . " Barndo Sa
Uno ve, fortos
/ 41 Va1 (55
/ . Fedae de iarageion .
Juagos de oposiclon ¥ de
Pias v, tdox coperacién v oposiclin

Fiqura 3. Evolucién de los juegos motores reglados™

2.3 Corporeidad-motricidad en ef ambiente natural

El desafio que enfranta ta humanidad hoy, sera decisivo para la relacian dei hombre
con el ambiente y |a de los hombres entre si del mafana. No podemos clvidar gue a lo large
de la historia el hombre ha utiizado a la naturaleza desde una concepcidn antropocéntrica,
haciendo vso y abuso de ella con el objetive de satisfacer sus necesidades. La intencién
educativa es que los nifios del nivel se sientan parte de &l ¥ puedan aprovechar las
positilidadas gue brinda el confacto con la nafuraleza .

En todas las etapas del aprendizaje €| acercamienio a los ambientes naturales nos
permite explorar, descubrir, registrar, reflexionar, expresar, aplicar, transferir, evahar;
tambign posibilita la integracidn de la humanidad come parte del ambiente en que se vive,
sin perder de vista la diversidad y complgjidad como la misma vida humana.

For tanto es menester propiciar |a sensibilizacion, creacion de habitos; actitudes
positivas en los nifics con el fin de superar la carencia de &stos en relacién con el entorno v
darles oportunidadas de aprendizaje que su habitat cofidiano no les proporciona.

Las actividades vy juegos en contacto cen el medio natural suscitan en los nifios el
placer por la aventura de explorar un medio nueve, ng sofidiane, mundo que proporgions
una gama de sensaciones visuales, auditivas, olfativas, tactiles, propicceptivas, a menuda
descaonacido e inguislante para el nifio. En &l se pueden aplicar todo tipe de juegos y
habilidades mencionadas anterisrmente.

" Gomer, R "La ensefanze de fa Educacidn Fisica en &f Nivel Infcial y ef Primer Ciclo de fa EG8” . Una didactcs
de |a dizponibilidad corporal. Ed, Stadium. Bz, As. 2004 pag. 205
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2.4 Dos niveles de educacion articulades en wn mismo proceso

Los contenidos de Educacitn Fisica del MNivel Inicial se aficulan con los abordades
en aste Primer Ciclo,

La Educacion Fisica en &l Primer Ciclo mantiena el misme enfogue que en el Nivel
Inicial es decir, desde la corporeidad-motricidad. Desde esta perspectiva, la Educacion
Fisica se integra en el procesc educativo para favorscer el desarrollo integral de los
nifos/as.

Los contenidos del Nivel Inicial se agrupan de modo continuo a los contenidos del
Primer Ciclo, es posible entonces retomar y complejizar las contenidos de! nivel anferior
relacionados a las capacidades perceptivo-motrices, los juegos sociomotores vy la relacién
con el ambiente natural.

2. & El ciclo sastiene la continuidad de los procesos

El desarrcilo perceptiva-motor, s un procese que se lleva a cabe en las edades
correspondientes al Primer Ciclo, es esta la etapa mas propicia para estimular sus tres
componentes fundamentales, el conocimiento corporal, el temporal y el espacial. La sintesis
de ellos se evidencia en [a adguisicidn del equilibrio, 1a lateralidad, el ritmo y posteriormente
la coordinacian.

En el Primer ciclo se estabilizan y perfeccionan las habilidades motrices basicas. En
este proceso maduran también las capacidades condicionales y se consolida la calidad de
las coordinaciones motoras. La combinacion en cadenas de dos v hasta tres habilidades, en
situaciones ludomotrices problematicas, posibilitan la estimulacién de estos aspectos y
seran la base para las habilidades motoras especificas.

Las relaciones establecidas mediante el juego en este ciclo, seran fundamentales
para el crecimiente emocional y también educan a  los futuros ciudadanos, porque
representan una experiencia para la irteraccion social en el marco de la escugla.

El proceso de evolucidn de los juegos de cocperacion a los de oposicidn vy
cooperacién-oposicion ocupan todo este ciclo, hasta que los nifos/as lagren comprender fa
logica del juego ¥ puedan pensar en funcién de equipo.

En este ciclo es necasario promaver las experiencias grupales fuera de la escuels
para favorecer la sensibilizacidn y creacién de acfitudes positivas en cuanto a la proteccidn
del ambiente natural y poder disfrutar de todo tipo de juegos y habilidades mencionadas
anteriormente, estableciendo también normas de convivencia grupal.

2.6 Interrogantes para reflexionar sobre las practicas de la ensefianza

Al presente, la infencion es promover el replamteamisnte de la tarea docents
desde la concepcidn de |a motricidad come expresion global de la persona, para eilo se
requiere un cambio de actifud pedagogica basado en una reflexion critica de la propia
practica.

Esta revisidn nos lleva a reflexiones sobre las estrategias didaclicas que resultan
més adecuadas para favorecer ka constitucion de la corporeidad v el desarrollo de la
motricidad en nifies/as del Primer Ciclo.

o Eneste sentido cabe preguntarse por ejemplo:

- iaué énfasis .ponemos en unos contenidos respecto a ofros en funcidén de las
variables orgarizativas, disponibilidad de material, praogresos en el desarrolio de las
capacidades?
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- ¢l disefio de actividades motrices prioriza los mecanismos de percepcidn y
decisian frente al de gjecucion?

- smi planificacidnfintervencion en la clase toma en cuenta los saberes previos que
manifiestan los alumnosfas para poder proponer actividades desafiantes v
motivadoras?

- ¢el docente hace uso del andlisis de la léglica interna de los juegos sociomotores
para considerar qué conductas motrices hacen emerger (08 juegos que se proponen
y en gué aspectos de la interaccion sociomotriz es necesario poner particular
atencion?

- 4se utilizan formas de organizacion de ia clase que pusdan optimizar el tiempo y fos
materiales dispanibles? ;es posible [a construccidn de elementos alternativas?

- ien las estrategias didacticas previstas se emplean modelos de intervencién no
direcliva que se basen en ia exploracion, ef descubrimisnte ¥ la resclucion de
situaciones problematicas?

- (ipara analizar la marcha del proceso de ensefianza y del aprendizaje se construyan
indicadoras de avance que permitan ajustar nuestra intervencidén docents?

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA EN EL PRIMER CICLOC

- Faverecer la participacién en practicas corporales y ludomoetrices saludables que
impliquen aprendizajes significativos, disfrute, inclusién, cuidado de si mismo, de los
otros vy del ambiente.

- Resolucion de uroblemas en variadas situaciones motrices y ludicas, lo que supone
explorar, experimentar descubrir y elaborar multiples posibilidades de accidn, con vy
sin elementss, en forma individual y colectiva, en diferentes ambitos, apelando al
ajuste global, la diferenciacion segmentaria y la combinacian de habilidades.

- Contribuir a la constitucion corporal y motriz de los nifios en juegas v actividades.

- Favorecer el descubrimiento y la comprension global de las posibilidades de
movimiento y expresidn def propic cuerpo coma tofalidad en accién.

- Comprension, construccion, practica y revision de diferentes |dgicas de juegos de
cooperacion y f o de oposicion, con sentido colaborative v de inclusidn,

- La presentacidn a los alumnos multiples posibilidades de movimiente del propio
cuerpo en accion y en relacion con los ofros, el espacio, el tiempo vy los objetos a
través la exploracién, descubrimiento y experimentacion.

- Promover la participacion en juegos grupales y colectivos: tradicionales, con reglas
prepstablecidas y cooperativos, favoreciendo la creacion, modificacion de reglas,
ESPaCIos ¥ roles.

- Propiciar el conocimiento de habitos relacionados con el cuidado de |a salud, de la
seguridad personal ¥ de los ofros.

- Promover experiencias corporales, mofrices y ludomotrices que incidan en [a
canstitucicn de! vinculo con los atros.

- Genarar espacics y sifuaciones favorables para los vinculos sociales.
- Favorecer el desarrollo de la comunicacién corporal y maotriz,

- Propiciar la exploracién y el disfrute del ambiente natural, que les posibiliten su
experimentacion sensible y su conocimiento, cuidade y preservacion del mismo.
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4. SABERES, CONTENIDOS Y SITUACIONES DE ENSENANZA PARA PRIMER. CICLO

Los contenidos/ saberes correspondientes a cada ciclo de la escuela primaria se
presentan en cuadres que también incluyen orientaciones para las situaciones de
ensefianza,

La prescripcién de las orientaciones por grado s5lo s a modo de gjemplo, son los
profesores, los directivos y supervisores gue asesoran, quienes mejor sabran realizar las
contextualizaciones considerando las particularidades de cada institucién escolar.
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4.2 POSIBLES CONEXIONES/ARTICULACIONES CON OTROS CAMPOS DEL SABER

La Educacion Fisica desde su caracter integrador tiene |a posihilidad de sumarse a
proyectos y programas como por gjempla Educacion Ambiental, Saxualidad, Educacién Vial,
Actividades Cientificas y Tecnoldgicas y otros.

Para nuestra area, el uso de las Tecnologias de la Comunicacion y la Informacion
permiten a los nifios/as recolectarfampliar informacion sobre cantenidos disciplinares, pero
ademds jugar en la computadora ofrece la posibilidad de que ejerciten ia metricidad fina y |a
coordinacion , es posible  resolver situaciones problema "simuladas” utilizando las
capacidades motrices: apreciacion de distancias, velocidades, ritmos, secuencias,
independencia segmentaria, coordinacidn dculo-manual, etcdtera, aportan también a la
comprension de las reglas de juego.

5. LA EVALUACION EN EL MARCO DE LA ENSENANZA DE LA EDUCACION FiSICA

For evaluacion se entiende, el seguimiento sistemético del procese de engefianza y
del aprendizaje, que permite obtensr una informacion acerca de cémo se esfa flevando a
cabo, con el fin de reajustar la intervencion educativa del docente, de acuerdo con los datos
obtenidos. En sintesis, 1a evaluacion nos va 2 permitir emitir un juicio y tomar decisicnes.

La evaluacion respecio de la apropiacidn de saberes corporales, ludicos y motores
requiere de un ahordaje complejo.

Como punto de partida es necesario conocer, diagnosticar los saberes dispanibles,
luage construir indicadores de avance, para analizar la marcha del proceso, que permitira
realizar los ajustes necesarios en cuanto a las estrategias de ensefianza empleadas. De
aesta manera la evaluacidn se integra con |a ensefianza. La evaluacion final, en este ¢iclo ne
se refiere a analizar, an forma aislada zalgin desempefio moter, sino se trata de slaborar
criterios que tengan en cuenta aspectos generales y ademas permitan al alumnae darse
cuenta de qué y como va construyendo saberes.

La ohservacion es |la técnica a emplear, puede ser, espontanea o sistematica. Para
que la observacién sea sistematica, debe ser intencionada, planificada y acompafiada por
un instrumento de registro confeccionade por el docente de acuerdo a |z situzcidn de
evaluacion seleccionada.

Criterios de evaluacion del Primer Ciclo

*  Participa por iniciativa propia en las practicas corporales, motrices y ludomoirices.
¥ Fosee concienciz de si corporeidad global y de los segmentos que la constituyen.
*

Fesuslve problemas en variadas situaciones motrices v lUdicas ajustandose a las
condiciones espacio-temporales y empleando combinaciones de habilidades.

W

|dentifica ¥ reflexiona sobre los cambios corporales gque se producen durante la
realizacion de practicas motrices.

¥  Comprende las diferentes logicas de  juegos de cooperacidn yo oposicidn con
sentido colaborativo v de inclusidn.

¥ Aplica habilidades basicas y utiliza estrategias simples en situaciones de juega.

¥ Reconoce y respeta, las reglas de los juegos. Puede verbalizarlas, Es capaz de
# modificarlas yic ¢rear otras, de manera individual y grupal.
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¥ Participa en situaciones en las gue se manifigsten aspectos expresivos y/o
comunicativos con clerfa espontangidad, desinhibicidn y creatividad.

» Respeta las normas de convivencia en las salidas fuera de escugla.

6. SEGUNDQ CICLOC

La Educacion Fisica en el segunde ciclo contindia el proceso iniciado en &l ciclo
anterior tendiente a la integracion de la corporeidad y desarrollo de la motricidad.

L as edades comprendidas en este ciclo , 8 a 11 afios, corresponden a lo gue suele
denominarse como la “edad de oro de la motricidad” porgue en ella se construyen
aprendizajes de manera veloz, es por ello que la Educacion Fisica debe ofracer |a
posibilidad de desarrollar ampliamente sus potencialidades cognilivas, expresivas, ludicas y
motrices.

En esta etapa, se produce una maduracién neurclégica significativa que permite un
mayor sentido critico y capacidad de descubrimiento por parte del alumnofa lo que implica
una mayor comprension de su cuerpo, Un mejor conecimiento de sus capacidades y una
blsqueda mas eficaz de soluciones ante los problemas que se les plantean.

En este ciclo se comienza el abordaje de los contenidos orientados a la iniciactdn
deportiva desde un enfoque multifuncional y lidico, con planteos que posibiliten la
adaptacién de las técnicas, tacticas y estrategias propias del deporte, a ias reales
posibilidades e intereses de los nifios ¥ nifias.

También socn significativas las experiencias que se. puedan programar en el
ambiente natural, ellas tienen una carga emotiva importante, vital, Unica, gue sportara al
desarrcllo de valores, permitira fuertes vinculos y permaneceran por mucho tiempo en el
recuerdo.

Tanto los juegos de iniciacién deportiva como las actividades reatizadas en &l medin
natural contribuyen a la utilizacion del tiempo libre &n pricticas recreativas, como un hecho
de caracter social que vingula la realizacion de actividades creativas, gratificantes y que
promueven el desarrollo personal a través del ocio. En este senfido, como docentes,
debemos reflexionar schre el proceso de construccion de sabergs en recreacion, la
comprensién de o lidico en nuestra cultura y |as manifestaciones que son propias del
contexto.

6.1. La corporeidad-motricidad

A partir de la motricidad pueden generarse aprendizajes paralelos gque conllevan a
la resolucidn de problemas de [a vida cotidiana o a convertirse en fuente de valores ¢
impulsos creativos. Agrupa los contenides gue permiten el desarrollo de las capacidades
perceptive- motrices, fisico-motrices y de las habilidades motrices.

Asi como en el Primer Ciclo gl énfasis estaba puesto en las capacidades perceptive
motoras, en este Segundo Ciclo sergd sobre el desarrolle de [as habilidades motoras
combinadas y las habilidades moforas especificas.

6.1.1. Las capacidades perceptivc motrices: conocimiento del propic cuerpo, |z
espacialidad, la lateralidad, la temporalidad, el ritmo, el equilibrio corporal y la coordinacion.

Pagina 3 -



La Corporalidad o Conocimiente del propio cuerpoe

En este ciclo |os nifiosfas alcanzan el nivel de la representacion mental de su propio
cuerpo, es decir, tienen una mayor conciencia corporal que les permite comprander estades
corporales, posturas y desplazamientos.

Al finalizar esta etapa habra culminade el proceso de integracion del esquems
carporal hasta gue sobreviene el “estirén” prepuberal, dende nuevamente debe reestructurar
sU esquema a la nueva imagen corporal.

La intervencion docente incide -por ejemplo- en el reconocimients de limites v
posibilidades motrices, estados corporales, elementos funcicnales de su cherpo, la raflexicn
acerca de la imagen corporal, el respeto enfre nifios y nifias en las actividades compartidas,
enfre otros,

La lateralidad

En esta etapa se ha conseguido la maduracian del sistema nervioso. Se manifiesta
en {a consolidacion de Ia propia lateralidad y su proyeccion en el espacio que le permite
identificar la derecha e izguierda de las demas.

FPor lo tante, se puede aumentar la complejidad de las fareas y situaciones motrices
al tomar como referencia de la accion la derecha e izquierda de |os otros en forma estdtica y
en movimiento, con o sin elementos.

La temporalidad

El fiempo v el espacio son factores inseparables ya que cualguier accién motriz se
realiza &n un espacio ¥ en unas condiciones temporales determinadas, por ejemplo: ocupar
un egpacio durante determinado fiempo, llegar a un espacio en determinado momento, salir
de un espacio en urt momento concreto o transcurrido un cierto tiempo.

En este ciclo la informacion femporal le permite fomar decisionas para adaptarse o
resolver situaciones motaras complejas.

El ritmo

En este cicle el ritmo le permite crganizar cronaolagicamente la moetricidad en
relacion al espacio y al tiempo a partir de un ritmo propueste externamente o interiorizado
por el propio alumno/a.

Recordemos que la capacidad de ritmizacion (Meinel y Schnabel, 1987)"® esta
relacionada con las de acople de mavirniento y diferenciacion motriz, segdn la fluidez en la
sucesitn temporal de los movimientos. '

El equilibrio corporat

Durante este ciclo la estimulacidn de la capacidad de equilibrio dinamico -que se
basa en la percepcidon acelerafiva es fundamental para los jueges deportivos donde fos
alumnos /as tienen gue realizar grandes y veloces cambios posicionales.

La Coordinacion

En este ciclo, el nivel de desarrollo de la capacidad de coordinacidn™ condiciona at
mismeo tiempo la adquisicion de |as habilidades motrices especificas, que se exprasa en af

'S Meinel, K. ¥ Schnabel, G. *Teoris dof mavimionio furrang”. Ed. Stadium. Bs. As. 1987 pag. 272-273.

'* Tener presente que una accion motriz es coordinada cuando se ajusta a los criterios de "precision, eficacia,
econemia y armonia’. Castafder, M. y Camering, O, "La oducacion fisice en la enseflanza primara”. Ed. INDE
Barcelana. 2001 pag. 21,
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tiempo de aprendizaje, ya que ef mismo depende siempre del nivel inicial de esta capacidad
v en parte también de |as capacidades flsico-motrices.

§.1.2. Las capacidades fisico-motrices

En este ciclo, la intervencion serd orientada a |z exploracién y estimulacion, de su
potencial de esfuerzo y trabgjo fisice, mediante situaciones ludomotrices  orientadas ol
desarrollo global de las capacidades condicienales como la fuerza, la resistencia, Ia
flexibilidad v la velocidad ciclica y aciclica.

6.1.3. Las habilidades molrices

En este cicle, el dominio de las habilidades motrices comhinadas da lugar las
habilidades especificas, gus san formas més complejas de |la motricidad tales coma las
deportivas, de expresion y 1as que se realizan en el medio naturai.

Se trata de gue descubran como utilizar 1o mejor posible y de una forma cada vez
mas eficiente los aprendizajes que ya han adquindo.

6.2 Carporeidad-ludomotricidad

Permife a los alumnosfas compartir vivencias ladicas, desarrollar su potencial en
cuanto a la resolucién de problemas mefrices, la adquisicidn de hahilidades motrices
espacificas, la expresion y la comunicacidn mediante la realizagidn de juegos de
cooperacion, de aposicién y de cooperacion-oposicion .

La realizacién de juggos cooperatives dan mayor relevancia al proceso de practica
motriz que al logro de cierte resultade, con el cual se fomenta el compafierismo, la
solidaridad y el trabajo en equipo, representan una posibilidad de jugar con otros v no contra
otras, ademés de generar un ambiente de libertad, en la expresion de ideas, aceptacidn v
confianza mutua. Su naturaleza obliga a 1a coordinacion de esfuerzos y a |a colaboracién de
todos los participantes para lograr |z solucidn a desafios y situacionas planteadas durante e
juego.

Los juegas sociomatores de oposicién y de cooperacion-opesicidn, en este ciclo
evolusionaran hacia los juegos de iniciacion deportiva. Este proceso de complgjizacion no
se refiere a una orientacién exclusiva al deporte sing, que se frata de ofrecer situaciones
jugadas que favorezcan las expetriencias de aprendizaje y que puedan trasladarse @
situacionas de la vida cotidiana.

En este Nivel, |os juegos, se orientan a promover el pensamiento tactico y la
actuacicén estrategica bajo el modelo comprensive, s decir a partir del planteamiento de
problemas ¥ la resolucidn de retos o desafics personales 2 superar, en los que Ia
exploracion de formas variadas de enfrentarlas indugen al andlisis. Con efles, se trata
también de favorecer la autonomia, ya que estos juegos precisan momentos de reflexién.

La estructura de estos juegos permite |a participacidn activa de los participantes en
la adaptacidon y modificacion a las reglas, ademas de mostrar la naturaleza problematica y
contextual de un juege deportive con un disefio flexible que permite construir y crear nuevas
formas de desempefiarse sobre la propia marcha del juege.

Al respecto, Pierre Parlebas'® expresa que “mediante of juego deportivo ef niffo se
familiariza con fas reglas y codigos; viven en su propio cuerpo las normas cofectivas v fa

" ver Primer Ciclo, "Los jurgos sociomotores”.
" Parlebas, P. "Jfuegos, deportes v soviedades. Léxico do praxiofogie motrz”. Ed Paidotribs. Bareelona, 2001
pag. 275 260
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obligacion legitimada. Se da cuenfa de fa necesidad de concifiar fos distinfos puntos de vista,
de captar compromises y adaptar reglas corines. Al fugar, toma conciencia de que la regls
-daf compromiso- pueds ser fa condicion necesaria para una practica colectiva en armanfa v
para la expresion molriz personaf’.

Para cumplir con las infenciones educativas gue se propong la escuela, estas
practicas  deben dirigirse hacia el desarrollo de un Deporte Escolar inclusive, masive,
participativo gue se preocupe por promaver |a integracian social, la formacion v el desarrolle
personal del nifiofa en los aspectos motrices, cognitivos ¥ sccio-afectivos.

El deporte es propulsor de muchos valores positivos, sin embarge la sola practica
del mismoc no garantiza ! desarrollo de los mismes. Es el docente quien guiz
permanentemente y proporciona un espacio donde se den las condiciones nacesarias para
la convivencia, la to'erancia, el respsto mutbo vy otros aspectos necesarios para &l
mejoramiento de 1as relacionas sociales.

Asimisino, es necesario promover espacios para 2| analisis crifico y la reflexidn
sobre los modelos corporales, las practicas gimnasticas, atléticas y deportivas presentes en
los medios de comunicacidn social y en el enforne socicculiural. En este sentido ademas ded
comentario en clase, s pueden proponer provectos pedagdgicos como: el "Juego limpic”
{Fair Play); la publicidad deportiva, visitas a instalaciones propias de las pricticas atléticas,
gimnasticas y deportivas; los Juegos Qlimpices: difusién de material sobre la historia, la
participacion José Benjamin Zubiaur en &l primar Comité Qlimpico Internacional, los valores
del olimpismo, los deportes que interviensn, el conocimiento de los simbolos olimpicos:
aros, llama, lema, etc..

6.3 Corporeidad-moftricidad en el ambiente natural

Se deberian incluir las “préicticas en ef ambiente natural v campamento educativo™
en la propuesta del Proyecto Educativo Institucional en colaboracidn con las demas
asignaturas como una oportunidad de ensefianza situada.(Diaz, Fridal®

Las actividades realizadas en <! ambiente nalural significan experiencias de
convivencia intensa que destacan necesidades de cooperacion, de resolucidn  de
situaciones, conflictos, necesidades, aplicacion de valares, ete.

La puesta en practica de experiencias de convivencia en un ambiente natural o
poco habitual camo lo es el campamento permite |a creacidn de actividades ludomaotrices
individuales y grupales, acuerdo de normas de inferaccidn, higiene y seguridad,
conternplacion y disfrute del paisaje, conciencia oritica de su problematica valoranda |z
importancia de su adecuada conservacién ¥ mantenimienta.

Las experiencias vividas por alumnas/as vy docentes en estas actividades, son mas
gue gratificantes y enriguecedoras, tienen una carga emoctiva importante, vital, dnica, que
aportara al desarrolle de los valores, permitirdn vinculos fuertes y permanacaran por mucho
fiempo en el recusrdo.

:: Rlasoluciﬁn 4805/08 .G, = sobre Précticas en ef ambicnte natural ¥ campamento educative.
Diaz, Frida (20}4) "Ensafianza sivads”. México, 2004
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6.4 Dos niveles de educacion articulados en un mismo preoceso: Primaria vy

Secundaria

Desde &l mismo enfoque de |la corporgidad-motricidad, los confenidos de BEducacién
Fisica de este ciclo se articulan con los que seran  abordades en el Nivel Secundario en
donde sera posible -etomar, profundizar y complejizar los saberes  adquiridos. Los
contenidos referidos a las capacidades perceptive motrices se consolidaran meadianie &
desarroilo del reste de los contenidos, |as habilidades especificas y capacidades fisico
meotrices que en este ciclo se trabajaban en forma global tendran un mayor grado de
especificidad.

6. 5 El ciclo sostiene la continuidad de los procesos

En esta etapa los nifiosfas contindan el process hacia la constitucién de su
corporeidad y desarrol'o de ta motricidad con una mayor conclencia corporal v dispanibilidad
motriz que le permite la construccion de saberes cada vez mas complejos, afianzar su
identidad, desarrollar sus capacidades relacionales y expresivas.

Durante este ciclo  las habilidades motrices combinadas progresan hacia las
habilidades especificas desde un enfoque multifuncional v los juegos sociomotores se hacen
cada vez mas complejos desde su estructura !dgica interna™ provectidndose hacia lcs
juegos de iniciacién deportiva.

6.6 Interrogantes para reflexionar sobte las practicas de la ensefianza

Con la intencion de reflexionar sobre las  estrafeqias diddcticas que resultan mas
adecuadas para favorecer la constitucion de la corporeidad v el desarrolle de la motricidad
en nifiosfas del Segundo Ciclo, se proponen coma ejemplo los siguientes interrogantes:

* /Las actividades corporales, motrices v ludomofrices seleccionadas son coherantes
con el objetive didactico previsto?

* iPresento las aclividades tratando de mostrar su vinculacion con saberes previos?
¢+ De qué manera?

* LCOmo presento |a actividad? ; Explico las tareas motrices de forma tal que dan ura
irmagen clara del fin 4 conseguir ¥ gue incifen a realizaria? ; Qué criterios utilizo?

+ ;De qué modo doy a conocar el proceso y los resultados de las actividades da
aprendizaje realizadas por los alumnofas?

+  ,Como rescato la ludicidad y la cooperacion en la iniciacidon deportiva®?

* ¢ Disefin actividades que representen un nivel éptimo de reto, complejidad, novedad
¥ variedad que permitan mantener o despertar la motivacion?

* i Trato de favorecer un “clima” de clase donde el nificda s& anime a descubrir,
experimentar v resolver situaciones motrices sin fener temar g equivocarse. Es dectr un
espacio en el cual se sienta alentado a confiar en si mismo y en los demas?

+ LEn la estrategia didactica prevista empleo modelos de intervencion no directiva gue
s& basen en la exploracian, el descubfimiento y la resolucién de situaciones problematicas?

+ dProponge instancias de reflexién sobre lo trabajade en ia clase donde los
alumnos/as puedan verbalizar lo aprendide ¢ manifestarse sobre ofras cuestiones  que
pudieran surgir? &0 qué momento?

2 . TR : "
Wer Primer cicle, “Los juegos sociomatores”,
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& Cué criterios utilizo en la elaboracién de indicadaores de evaluacién para analizar[a

marcha de proceso de ensefianza y del aprendizaje?

7. PROPOSITOS DE LA ENSENANZA EN EL SEGUNDO CICLO

v

Favorecer la padicipacion en practicas corporales, mofrices v ludomotrices
saludables gue impliguen aprendizajes significatives, inclusién, imaginacion vy
creafividad, |la corunicacion corporal, cuidade de si mismo, de log otros y del
ambiente, posibilitande el disfrute vy |la valoracién de logros vy esfuerzos.

La resolucién de problemas con ajuste progresive de las habilidades matoras
combinadas y especificas involucradas en variadas situaciones individuales vy
colectivas estables y cambiantes, en ambientes diversos, considerando la estética,
la eficacia, la eliciencia, la expresién, con y sin elementos.

La comprensidn, paricipacion y apropiacion de jueges deportives y de construccicn
del deporte escolar con sentido colaborativo y de inclusidn posibilitando el analisis e
su estructura logica y que presenten un enfoque de formacion polivalente,
propicianda un desarrollo multilateral.

Promaver la organizacion, disefio y realizacion de proyectos en ambientes naturales
y otros gue favorezocan experiencias  corporales y ludomotrices, |z interaccidn
respetucsa con los mismos, la toma de condlencia critica acerca de su problematica
¥ la vida comuritaria.

Faveorecer el desarrollo de |s percepcian en relacidn consigo mismo, identificando y
mejorando sus capacidades coordinativas y condicionales en fumcidn de la
regulacion de las acciones motrices con los otros y el entorno.

Fomentar la parlicipacion, aprapiacidn y valoracién de practicas corporales mofrices
eXpresivas.

Posibilitar 1a reconstruccion, reflexion y representacion de las experiencias corporafes
y motrices a traves de diferentes lenguajes.

Promover la resolucién auténoma de conflictos y la construccién de mados de
convivencia demaocratica en fas practicas corporales y motrices asumiendo actitudes
de responsabilidad, solidaridad, respeto.

Favorecer el analisie critico y 12 reflexién acerca de los modelos corporales vy las
practicas gimnasticas, afléticas v deporivas presentes en los medios de
comunicacién y en el entorno socicoultural,

Brindar |a posibilidad de la participacién en intercambios, encuentros y eventos con
diversas instituciones para la realizacion de practicas corporales, ludomotrices y/o
deportivas que promuevan |a inclusidn & integracion social.

Propiciar |a reflexidn sobre los propios procesos de aprendizaje vinculados con |2
comprension y produccién de practicas corporales ludometrices, en interaccion con
otros ¥ en diversos ambientes,
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8. SABERES, CONTENIDOS Y GRIENTACIONES PARA LAS SITUACIONES BE

ENSENANZA EN EL SEGUNDO CICLO

Los comtenidos/ saberes comrespondientes a cada ciclo de la escuela primaria se
presentan en cuadros que también incluyen eorientaciones para las situaciones de
ensefianza.

La prescripcion de las crientacicnes por grada séle es a mado de ejemplo, son los
profesores, os directives y supervisores gue asesoran, quienes mejor sabran realizar las
contextualizaciones considerando las panicularidades de cada institucidn escolar.
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8.2. Posibles conexiones/articulacicnes con ofros campos del saber

La Educacitn Figica desde su caracter integrador tiene la posibilidad de sumarse =
proyectos y programas como par gjemple Educacion Ambiental, Sexualidad, Educacidn Vial,
Actividades Cientificas y Tecnoldgicas y otros.

Para nuestra area, el uso de las Tecnologias de la Comunicacion y la Informacidn
permiten a los nifios/as recoiectar/ampliar informacion sobre contenidos disciplinares, pero
ademas jugar 2n la computadora ofrece la posibilidad resolver situaciones problema
“simuladas” al utilizar las capacidades motrices, las nociones espaciales y temporales, usar
estrategias, comprender reglas, entre otras.
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9. LA EVALUACION EN EL MARGCO DE LA ENSENANZA DE LA EDUCACION
FISICA

La evaluacion respacto de la aprapiacion de saberes corporales, ludicos y motores
requiere de un ahordaje complejo®™.

Criterios de evaluacion del Segundo Ciclo

¥  Beintegra con sus compafieros en juegos de cooperacion yo de oposicidn, jusgos
deportivos y deporte escolar comprendiendo, acordando y recreando su estructura [ogica.

» Conoce y valora las practicas gue implican la mejora de sus capacidades
condicionales y coordinativas.

¥  Registra, analiza y reflexiona sobre los cambios corporales que se producen durante
la realizacian de practicas motrices,

¥  Resuslve problemas con ajuste progresivo de [as habilidades motoras combinadas vy
especificas en situaciones individuales y colectivas.

i Resuglve conflictos de manera auténoma, asumiendo actitudes de solidanidad,
responsabilidad, respeto.

¥ Reconoce aspectos ¥y modos saludables de realizar practicas corporales y motrices.

¥ Analiza criticamente y reflexiona acerca de los modeles corporales vy las practicas
gimnasticas, atidticas y deportivas presentes en los medios de comunicacién y en e
entorno saciocultural,

¥ Participa en situaciones en las que se manifissten aspectos expresivos yio
comunicativas.

#  Participa 2n encuentros y evenfos organizados  para la realizacion de praclicas
corporales, ludomotrices y/o deportivas con finalidad recreativa,

¥ Respeta las normas de convivencia an las salidas fuera de la escuela,

\er “Evaluacian en el Primer Ciclo™.

Papinad?



0475

AISENSTEIN, A. (2000} "Repensando fa Educacion Fisica Escolat” Entre la educacion
integral y la competencia motriz. Ed Novedades Educativas. Bs. As.
CASTANER, M. ¥ CAMERINGD, O

“La educacion fisica en la ensefianiza primaria”. Ed. INDE Barcelona, 2001

10. BIBLIOGRAFIA

“Hacia un enfogue global v sistémico de Ja motricidad”. En Grasso, A
{coord.), 2008

“I a Educacion Fisica cambia”’. Novedades Educativas. Bs. As, 2009

CONTRERAS JORDAN, Q. (coautor) "Didéctica de ia educacion fisica para
- primaria”

Ed. Paidotribo, Barcelona, 2003
DIAZ LUCEA, J. “La ensefianza y aprendizaje de fas habilidades y destrezas
motricas bidsicas”™. Ed. INDE Barcelona. 1998

“La evaluacién formativa comeo instrumento de aprendizaje en
educacion Fisica” Ed. INDE Barcelona, 2005

ELENA, A (Coord) “Educacién Fisica en la Escuela Primaria: ensefar a traveés ds
sftuaciones problematicas™ La Cryjia Ediciones. Bs. As. 201D

GOMEZ, R. “La ensefianza de la Educacion Fisica en ef Nivel inicial y ef primer
ciclo de fa EGB” Una didactica de |z disponibilidad carporal. Ed Stadium. Bs. As.
2004

“El aprendizaje de fas habilidades y esquemas motricaes en el nico
¥ ef joven” Ed. Sladium, Bs, As, 2003

GOMEZ, ). “La Educacién Fisica en el patio Una nueva mirada”. Ed. Stadium.
2002

GRASSO, A Y ERRAMOUSPE, B “Construvendo identidad corparal Ls
corgoreidad escuchada” Ed. Movedades Educativas. Bs, As, 2005

GRASSO, A. "El aprendizaje no resueita de fa educacién fisica. La corporeidad”.
td. Novedades Educativas. Bs. As. 2001

GRASSO, A, (Comp.) “La Educacion Fisica cambia” . Ed. Novedades Educativas.
Bs. As. 2008

HERNANDEZ MOREND, J. Y RCDRIGUEZ RIBAS, J. P. . "La Praxiologia Motriz:
fundamentos y aplicaciones”. Ed. INDE. Barcelona, 2004

INCARBONE, O. “Del juego a fa iniciacién depertiva” Ed Stadium. Bs As, 2004

LAGARDERA OTERQO, F. ¥ BURGUES LAVEGA, P. {(2003) “Infroduccidn a Ia
Praxiofogia Motriz" Ed. Faidatribo Barcelona.

LE BOULCH, J. “Ef movimiento en o desarrofio de la persona” Ed. Paidotribe,
Barcelona. 1997

J.LEI;"’Ji"H ARRIBAS T. "La Fducacion Fisica de 3 a 8 afos” Ed. Paidotribo.
Barcelona, 2004

ORTEGA, E Y BLAZQUEZ, D. “La actividad muotriz en ef nific de 6 a 8 afios”
Ed.Cincel. Madrid. 1997

Papgina 50



- MEINEL K.Y SCHNABEL 5. “Teoria del movimianto™ Ed. Stadium. Bs. As. 1988

- PARLEBAS, P. “Juegos, deportes v sociedades. Léxico de praxiologia moiriz”
Ed Paidotribe. Barcelona. 2001

- RUIZ PEREZ, L. “Desarrofio motor y Actividades fisicas” Ed. Gymnos. Madrid.
1987

- RIGAL, R.. “Educacion motriz y educacion psicomotriz en Preescolar y Primaria®™.
Ed. INDE Barceinna. 2006

- SERGIQO, M. "Para una epistemologia da motricidad humana”. Compendium.
Liehaa. 2003

- TRIGO &7A, E. Y OTROS. “Fundamentos de la Motricidad”, Ed. Gymnos. Madrid.
2001

- TRIGO AZA, E. "Las actividades molrices en ef ambito de la recreacion”
Cuadernos tecnico-pedagogicos, INEF, A Corufia, 1996

- VAYER, P. “El nifo frente al mundo”. Editorial Cientffico-Médica. Barcelona, 1977,

- VAZQUEZ, B. Y OTROS. “Bases educafivas de {a acfividad fisica y ef deporte”. Ed
Sintesis. Madrid. 2005

- REVISTA IBEROAMERICANA DE EDUCACION. N° 39 (2005, pag. 207-224)

Documentos Curriculares

- QONSEJO GEMERAL OE EDUCACION DE LA FCIA DE ENTRE RIOS,
- Disefic Curricttar EGB 1 v 2 CGE Enfre Rios. (189597)
- Documemnto Prioridades pedagagicas para la ensefianza primaria. (2008)

- Docentes Estudiando. (2009) )
- MINISTERIC DE EDUCACION, CIENCIA ¥ TECNCLOGIA. CONSEIQ FEDERAL DE
EDUCACION (2007) Documento Acordado. Nicleos de Aprendizajes Prioritarios para
ef Primer Ciclo de Educacion Primaria - NAP.

Cocumentc Acordado. Niicleos de Aprendizajes Priaritarios para ef Segunda Ciclo de
Educacian Primaria - NAP. (20100

Péglia 51



V47D

AREA

ARTES VISUALES



U475

1. CUESTIONES DE ENFOQUE Y DE LA ENSENANZA DE

INDICE

LAS ARTES VISUALES Pag. 3
1.1 Caminos de produccion y apreciacian Pag. 3
1.2 La Educacién Artistica redefine conceptos y sentidos Fag. 5
1.3 Dos riveles de educacion articuiados en un mismo procaso Pag. 10
1.4 Elcicto sostiene |a continuidad de los procesas Pag. 11
1.5 Interrogantes para reflexicnar sobre las practicas de ia FPag. 14
ernsefanza
PRIMER CICLO
2. PROPOSITOS DE LA ENSENANZA EN EL PRIMER CICLO Pag. 1B
3. SABERES, CONTENIDOS Y SITUACIONES DE ENSENANZA DE Pag. 16
PRIMER CiCLO _
4. LA EVALUACION EN EL MARCO DE LAS ARTES VISUALES Pag 18
Criterios de evaluacién del Primer Ciclo Pag. 18
SEGUNDO CICLO
5. CUESTIONES DEL ENFOQUE Y DE LA ENSENANZA DE Pag. 19
LAS ARTES VISUALES PARA SEGUNDOQ CICLO ’
5.1.El ciclo sostiene la continuidad de los procesos Fag. 20
5.2 Interdisciplina. Péag. 24
5.3 Apontes desde las artes visuales sobre la complejidad Pag. 25
5.4 Dos niveles de educacion articulados en un mismo proceso Pag. 27
6. PROPOSITOS DE LA ENSENANZA EN EL SEGUNDO CICLO - Pag. 28
7. SABERES, CONTERIDOS Y SITUACIONES DE ENSENANZA DE Pag. 28
SEGUNDO CICLO '
7.1 Situaciones de ensefanza en relacién con la practica del Pag. 253
lenguaje visual '
7.2 En relacion con la contextualizacién de la imagen visual Pag. 30

8. LA EVALUACION EN EL MARCO DE LAS ARTES VISUALES PARA Pag. 22
EL SEGUNDG CICLO

9. BIBLIOGRAFIA Pag. 33
9.1 Documentos Curriculares Pag. 33
9.2 Biblicgrafia Recomendada - Pég. 33

Fhgina 2



U475

1. CUESTIONES DE ENFOQUE Y DE LA ENSENANZA DE LAS ARTES
VISUALES

Los adultos en general, en paricular los adultos responsables de la educacién
ptimaria, han sido formados a partir de un paradigma tradicional que reconoce Gomc
finalidad fundamerital de la educacion artistica el desarrollo de 1a creatividad, de aspectos
emocionales y afectives, entretenimiento y buen use del tiempo libre, complementc
terapeutico, apayo a otras disciplinas curriclilares, ejercitacion de capacidades sensoriales y
psicomotrices, entre otras.

Por esto es necesario advertir los cambios que evidentemente se observan en la
cultura actual. Esto requiere penear los procesos formales de ensefanza y de aprendizaje
desde otro lugar donde la creatividad, la sensibilidad, la espontaneidad y la hbertad
expresiva tengan su espacio ¥y no sean exclusivos de un drea curricular,

Los lenguajes aristicos- entre ellos artes visuales -constituyen formas de
representacidn simbdélca, organizadas a partir de componentes pracisos y diferenciados,
situados en un contexto politice, econdmico, sacial y cultural. En este contexto el munde de
la imagen comprende propuestas que exceden la imagen fija, producto de la maniputacion
de materiales y canalizadora de la pura expresividad, incerparando ofras manifestaciones
generadas por los medios de comunicacién scocial y las tecnologias.

La formacion permanente y sistematica de la mirada ocupa un lugar prependerante
en &l aprendizaje del lenguaje visual Estd inmediataments ligada desde sus inicios a Ia
percepcion sensible del objeto observado como modelo, contrariamente a propuestas donde
prevalece |a fidelidad al modelo comeo amico punto de llegadsa.

Promover nuevos conocimientos y descubrirmnientos, seguramente, favorece |a
posibilidad de disfrutar y construir ofros sentidos ante lo que se mira, lo gue se les ¥ o que
uno mismo es capaz de crear. Porque "ef nifio, durante su crecirmiento, atraviesa una fase
et la que los objetos fe sirven sobre todo como simbolo. Es fa faze en la gue se instituyen
fas funciones simbdiicas def lenguaje y del juego para converlirse en componentes de la
personafidad.

Para el nifig "fa fantasfa es un insfrumento para conecer fa realidad”. Fantasia e
imaginacion, soen sindnimos dejando atrds la diferenciacion tradicional que adjudicaba la
fantasia creadora a los artistas y la "imaginacién” practica a los frabajadores manuales.
“Madie puede prescindir e fa fantasfa, ni el cienfifico nf ef historiador. Recientes
investigaciones han puesto en evidencia importantes homofogfas entre fos procesos do
creacion artistica y los de fa creacion cientffica.”™

1.1 Caminos de producecion y apreciacion

E| universo visual al que acceden los alumnos estd determinado por factores
diversos: el material dispanible, el gusto y los conocimientos de los adultos y |a influencia de
ia sociedad de consuma que muchas veces intenta moldear o determinar el gusto infantil. En
la escuela, los materiales disponibles suslen partenecer a estéticas pasadas, portadoras de
determinadas ideolog’as y subjetividades. jQué imagenes ofrecen los docentes pars

' Rodari, G, La fraginacidn en fa Liferafura infantil en' Revista Imaginaria revista lnfanlil y juvenil, N2 125,
Barcelona, 2004
* Rodari, 3. Qp. il
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desarrollar el juicio critico ¥ la sensibilidad de los estudiantes de hoy, inmersos en Ia ara
de la imagen?

Se frata de poner a disposicion de los alumnos obras e ideas para ser conocidas,
debatidas, retomadas; para que integren su mundo ¥ genaren otras imagenes y otras ideas.
Un ejemple de esto es que ia lectura de una imagen aristica implica tener en cuenta los
aspectos estructurales u objetivos de |a cbra. Es decir, 1o que esté en |la imagen, sus formas,
sus colores, sus texturas, los materiales con que esta hecha, la composician de un dibujo,
etc.

Esta apreciacién incluye también los aspectos subjetivos: las ideas, los
sentimientos y emaocicnes que provoca &n ¢ada espectador la obra, lo que para cada uno
significa, sus lecturas, “a lectura produce serntidde, si tenemos fa suerte de fener acceso 4
effa”

"L a iniciativa de introducir objetos de arfe en las aufas de fos nifios (...} pretende
significar también ef vinculo de fa escuela con fa cuftura contempordnea. Ef arte fia
encontrado en los niffos un publico extraordinariamente sensible y atenlo, que no se
szcandaliza, ni siguiera arte fos productos méas revolucionsrios de las vanguardias historicas
def posmodernismo.”

"L o que caracteriza a las operaciones coghitivas gue s porien en juego af apreciar
ef arte es ef cardcofer unico y singular que imprime cada sufelo @ esa construccion de
sfgnificado. Esta singufaridad esté determinada por fa cuftura, ya que & conocitienic
amerge de la relacion dialéctica entre ef que conace v o conacido. La mente es algo mas
que un deposito de significados, un espefo def enfarno. Mas que reflefar la mente creayls
naturateza de esa creacion no puede separarse del mundo socialf circundante.”

Es necesario incorporar saberes no escolarizados ¥y aprender de ellos, posibilitar e
acceso a conocimientos que permiten decodificar otros universoes visuales con la posibilidad
de tomar algunos de sus elementes, imagenas que planteen nuevas formas de explorar,
comprender, leer el mundo; nuevos modos e ver, conocer ¥ representar.

Los nuevos discursos visuales y otros géreros aristicos, han  producido
transformacionas en la concepcion espacic-iempo que raguieren la constructién de otras
capacidades interprefativas

Las Tecnolegias de la Informacion y 1a Comunicacién (TIC} generaron, entre otras
cosas, una transformacion en {a concepcion del espacio museistico. El concepto de museo
virtuat concibe una nueva clasificacion:

v Los museos-instituciones que paralelamente a su labor cultural tradicional
exponen virtualmente obras de arte tradicionales. Ofrecen  ademas todo fipo de
informacion, material didactico, base de datos y aclividades interactivas gue permiten
realizar recorridos virtuales por las salas de exposicidn.

¥ Los espacios museisticos totalmente virtuales, sélo existen en la Red o en
medios electrdnicos gue exponen obras de arte digital donde se fusionan diferentes
lenguajes y medios.

4 Map (Macleos de Aprendizgjes Prioritarios) Nivel Inicial, Sefe Cuaderncs para el Aula, Volumsn 2,
Muimeres en juegn /Zona fantastica, Ministeric de Educacian, Ciencia y Tecnologia de la Nacidn,
Buenose Aires, 2007,
! Barthn!cumfﬂs F., El color de los pensamientos y de fos sentimizntos, Barcelona, Gotaedro, 1994

® Mernandez, F., chucacmn y cultura visual, Barcelona, Octasdra, 2000,
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La ensefianza de |as artes visuales puede ser enriquecida con el use de las TIC, el
docente puede utilizar las herramigntas tecnolégicas como compiemento de sus practicas

pedagdagicas, analizande y evaluande informaciones, teniende como objetive que todo
recurso tecnoldgico esté al servicio de los contenidos curnculares.

Esta propuesta curricular pretende trascender tos limites de lo gue tradicionalmenta
se ha considerado arte & incorporar en |la escuela &l andlisis de otros fendmenos visuales
generadaos per los medics de comunicacion y 1as nuevas tecnelogias tales como imagenes:
fotograficas, digitales, virtuales y aquellas generadas por videos juegos, dibujos animados,
televisidn, cine 3D y otros.

Debe procurarse, entonces, |a observacidn y &l descubrimiento de las pequenas v
grandes imagenas que se shcuentran en las vivencias cotidianas, tales como las diversas
farmas de |os arboles, las piedras, las nubes, los colores del ciglo, de las hojas, las flores, ia
arquitectura, entre otras. El impacto que todo eso produce pasibilita convertirlos en los
insumos esenciales para la creacidn.

Eisner sostiene que [os nifios pequenos “no podrfan ver, a menos que s fos
gftsefiase, que un campo de césped, por efermplo, o es simpfemente verde 56 gue
contiens una amplia variedad de tonos de verde, ademas de otros colores.™ Esfe “aprender
a ver', la actitud curiosa e investigadora, puede construirse.

Es importante que el docente se permita buscar lo que ofrece el entorno proxime,
que esté atento a los intereses de los alumnes vy, ademas, genere nuavas posibilidades
procurando trascender las carencias.

Museos, centros culturales, bibliotecas y teatros son alguncs de los lugares donde
a2 puede bucear en busca de producciones de arlistas y artesanos que enriguaceran tanfo 2
los alumnos como a las docentes, También planificando visitas y/o invitando a personas
relacionacas con la produceidn visual que se acerquen a |la escuela; organizando muestas y
exposiciones de frabajos de la totalidad de |os slumnos, sin gque medie la seleccion de "ios
mejares”. Muestras diddcticas  donde se expliciten los conocimientos y vivencias/
experiencias estéticas puesios en juego ¥ el andlisis reflexivo que, sobre ellos, pudieran
haber realizado los alumnos y las alumnas.

1.2. La Educacion Artistica redefine conceptos y sentidos

Es necesario redefinir conceptos a fin de construir una visidn compartida de Is
educacion aristica, que dé respuesta a los desaffos gue plantea Ia contemperaneidad. Este
requiere de un analisis previo respecio de los paradigmas desarrotlados para & area, gus
coexisten en ja sociedad y, por lo tanto en las instituciones educativas, tales como los
diversos sentidos y finalidades de |a ensefianza del arle, heredadas de una tradicion clasice
europea occidental def siglo XVII.

A pariir de este paradigma tradicional la educacidn artistica, en su canstruccion
histérica, dio lugar a otras concepciones respecto del sujete, del cortexto ¥ la produccidn,
gportande diferentes sentidos, propdsitos vy finalidades gque han dado crigen a diversos
enfogues tales como el academicista, el expresivista v ef camunicacional.

¢ Eisner, E., Cognicidn y eurriculum. LUna vision nueva., Ameorrortu, Buenos Aires, 1698
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"Ei enfoque academticista: ha cemlrado su ensefianza en ef objeto artistico,
promoviendo fos sabaeres anclados en el dominio de téenicas, métodos y herramientas. Se
pone el énfasis en fa produccién y suceds en una practica sistemalizada, circunscribiendo fa
formacion al desarrofio de habilidades de repeticién, adguisicidn y dominio de reglas
artisticas universales, defando de lado fos intereses def estudiante y su confexto socic
historico. {..) Este enfoque dirige fa mirada a lo establecido como vafido por los grupos
hegemdnicos, gue reconocen un determinado crteric de befleza y un correcto modo dr
produccién. Remite & fa forma de concepcion de la Europa def sigle XV, gue se
fundamenta en la idea de fa Belfas Artes, constituyéndose como las mas deslacadas fo
Pintura y fa Esculfura.

FPosteriormente ef arfe ez comprendido como un hecho subjetivo, como un
acontecimiento dado af inferior def sujeto. Ef interés ahora, es &f sufefo creador y el refiejo
de sus emociones ¥ sentimientos en las practicas, no el objeto artistico, caracteristicas
propias def enfoque expresivista, En correspondencia, la formacion es eminentemente
prictica y establece ef énfasis en lo procedimental e individual. Los saberes se desarroftar,
desvonfoxtualizados historica y cufturalmente, ademds de carecer de reflexion y analisis,
prictizando la expresion de ta inferioridad def stfeto. La capacidad para fa creacion astd en
intima refacion con fas facuftades innafas defl sujeto, por fo fanto ef producta arfistico sera
resuffado de la geniaftidad defl arfista, mas que def trabajo o del aprendizaje. Encuentra
sustenfo en fa base de concepciones romanticistas, donde fa espontaneidad y fa fibre
expresion son criterios que este modelo beneficia.™

La denominacién “piastica” define un modelo de concebir ciertos recortes del campo
que se sustenta, dentro de [as tendencias pedagdgicas por tas que ha transitado el area, en
la corriente expresivista, destinada a la educacion de sujetos libres que se expresan sin
trabas ni limitaciones.

Si el arte es expresidn, la funcidon de la educacion consistia en posibilitar 12
manifestacion de la expresividad. Esta suele anteponerse a la conceptualizacidn, utilizando
eomo vehiculo a la tésnica que permite ef surgimiento del potencial creative. Aungue la
“obra” no se produzea se accedera de todos modos a una actividad placentera a través de la
manipulacion de fa materia, donde se imprime el gesto y exteriorizan |a sensibilidad y las
EMmoCionss.

Las propuestas educativas que se han origntado hacia esta tendencia se sitian en
los primeros tramos de la escolarizacion y su enfoque pone de relisve el descrédito
adguirido por 1a nocidn de arte asociada al academicismo. A 2llo se suma la influencia de los
planteos de fa psicologia evolutiva, que consideran gue es en la plastica donde se hace
posible que los alumnos puedan situarse en su aprendizaje y donde toda intervencidn del
adulto es vista como una interferencia que coarta |as posibilidades de expresarse.

La praduccidn plastica entonces, desde esta corriente, se asocia 2l desarrolle
espontdnes mds que a los procesos de ensefanza y aprendizaje. Importa el medo de
expresidn y no el contenido, por lo tanfo se ensefia a explorar, a experimentar, a descubrir, 2
buscar respuestas creativas.

El estudiante crea con cualguier grado de conacimiente que posea en el momento
porque el acto mismo de creacion puede propoercionarle nuevos saberes.

"Ef sigio XX trae consigo un giro sustancial en el modo de enfender ef arte v su
ensefianza, planteado por el enfogue comupicacional y refacionado con fa corrente

! Digefio Curricular para la Formacian Bocente. Profesorado de Artes Visuales. Entre Rios, 2009, p. 13-14,
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tacnicista, [donde] establece ef interés ya no en ef ohjeto artistico o en sf sujeto creador,
sino en fa comunicacion (...) ef ohfetivo primordial ez gue jos estudiantes refacionen las
dimensiones formales, semanticas v simtacticas de las imagenes, para poder decodificar fos
recurses exprosivos ocuffos y usarlos para sy propia praxis artistica.

Las Antes Visuales son enfonces epfendidas como un proceso consciente de
aplicacion de conocimiente aprendide. (..) la propuests educaliva enmarcada en esfe
enfoque promueve la experiencia, ef andfisis y el descubrimiento requiriéndose para effo fa
origntacion def docente de Artes Visuales y la organizacién curricular de fos confenidos."®

En la actualidad puede interpretarse que en las practicas de las escuelas del nivel
primaric de |a provingia, y en la sociedad toda, se fue construyendo, una especte de mixtura

paradigmatica.

Hoy se puede advertir que las distintas posiciones tedricas que sustentaran las
eoncepciones enunciadas impulsaron aportes valiosos para la construccitn del area. Pero si
"se puede consitlerar af arte como conecimiento en tanto busqueda y construccién y
como lenguaje, porque se presenta como una de las condiciones de Ia vida humana'®
donde intervienen procesos cognitives, de planificacion, racionalizacién, vivencias estéticas
¢ interpretacidn, puede vy debe interrcgarse el sentido de |a ensefianza del arte, retomands
¥ redefiniendo los procesos de.

a. Percepcian Estéfica
b. Produccion Aristica

¢. Reflaxitn Critica.

a. La Percepcion Estéfica no es un acto natural que puede sefalarse como uns
simple captacion de estimulos producidos entre el mundo fisico, psicofisico y psiguico. La
percepcidn en tanto proceso complejo, que articula la experiencia de las representacicnes
propias y el imaginaric colective, constituye un acto cognitivo que permite la elaboracién de
la informacitn visual desde determinadas estructuras de referencia, construcciongs que se
realizan social ¥ culturalmente en |a interaccién con los otres. Eb conductismo restringid ia
percepcion a su actitud mas inmediata: observacional, psicomotriz, aprender a ver, aprender
a copiar, aprender a dibujar.

La tendencia a separar lo cognitive de o afective se refleja en la separacion entre
mente y cuerpo, enire sentimiento y pensamiento; y se advierte tambien en la manera en
gue se ha establecido una dicotomia entre el trabajo de |a cabeza y el trabajo de ias manos.
Por el contrario, la cognicitn ¥ la afectividad no son procesos independientes o procesas
fue se puedan separar.

For medio de la imaginacion, la creacion de imagenes mentales, las personas son
capaces de concebir lo que nunca ha expsrimentade en el mundo empirico. Estas imagenes
son creadas a partir de las cualidades emplricas a las que los sentidos respanden.

& op. cit.
¥ |bidem. p. 28
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b. La Produccion Artistica deben ser comprendidas y efeclivizadas como
elaboracion que da cuenta de un conocimiento visual y que articula las representacionss
simbélicas particulares del mundo que surgen de los actos de percepcion y del analisis
critico-reflexivo. Esto implica |a toma de decisiones respecto de los procedimientos téenicos
y campositivos.

c. La Reflexién Critica estara presente en los otres modos de accesc al
conocimiento artlstico, tanto en la accion como fuera de ella. En la producsidn estard la
reflexién en la ideacidn y la composicién y en |a recepcion estara el analisis critico a través
de actos reclamativos.

Fara esto s requiere de la delimitacién de saberes que permitan &l acercamiento &
la cultura visual con la gue interactiian las alumnes, que los docentes favorezcan los
aprendizajes vinculades a la percepcidn, ala produccidon y al analisis critico, con diferentes
medios y recursos en las gque los conocimientos se proyecten en producciones simbdficas,
con al desarrollc de saberes procedimentales, tanto técnicos como compositivos,

La definicion de saberes debera favorecer el desarrollo de un conocimiente critica
relacional sobre y desde las producciones vinculadas a su contexto, @ los diferentes
producteres de las manifestaciones estéticas de la cultura visual y a la sifuacidn de los
alumnos. Los docentes son [os responsables de garantizar, desde la escuela, el acceso y 1a
apropiacién por parte de los alumnos de los bienes culturales que les pertenecen. Esic
implica frecusntarlos, conocerlos, coma propios a pardir de dialogar con elios vy de
resignificarlos para que comiencen a formar parte de su mundo.

“Er sintesis, fa ensefanza de fas Arfes Visuales compromete ef abordaje de
saberes gque consideran a la produccion visual como un fenomeno situado en un
contexto politico, econdmico, social y cultural, reconociendo sus refaciones, donde
fas propuestas didécticas posibilitan e lrénsite por la produccion y el andlisis,
favoreciendoe la multiplicidad de interpretaciones, atendiende al caracter abierto,

PRI

ambiguo y metaftrico de los discursos artisticos”.

Las artes visuales constituyen un campa de conocimiente estetico-artistico, cuyos
saberes se tornan fundamentales para la comprension e interpretacion de la realidad, ¥ para
la construccion de lz identidad propia y social, desde las cuales se abren multiples
posibilidades de expresidn. .

Las artes visuales deben posicionarse, entonces ya no en la pura expresividad
individual o en el estudio de signos, identificando sus significados universales o come
chdigos que se han ds descifrar, sino come uin mode de conocimiento que, a través de |2
interpretacion, permita apropiarse de los significados y valores culturales. El contenido de
las curriculas escolares encuentra su sentido en el correlato con los contextos presentes en
que los estudiantes se desarrollan,

Las formas de representacion son auditivas, visuales, cenestesicas y gestatorias v
se manifiestan en la masica, las artes visuales, la danza, el discurso, los textos, Ia
matematica, etc. Lo que se desea simbolizar estd arraigade en la propia experiencia y esta
experiencia, tanto empirica como imaginativa, esta influida {pero no determinada) por la
agudeza de sentidos.

Tener una mirada para observar e interpretar, producir urna significacion personal
sobre lo que se ve, una mirada personal. Dar sentide "A ser un especfador se aprende. £l

! Catibiela A, an revista EI Venitor i 23 - 2009
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espectador debe conocer, en alguna medida, ef fenguale y fos cddigos que nigen el
espectdculo. (...) ver es un logro que depende de un alfabetismo visuat" '

Al hablar del desarroilo de representacionas sustentadas en la catidiana exploracion
sensorial (tacto, olfato, gusto, ofdo, vista}, como expresidn de los conocimientos v Iz
sensibilidad estética con gue cuentan los alumnos, es comun que |os docentes digan. jEsto
wa lo hacamas!.

Desde éste enfoque iqué es lo que se frata de decir?

Aportes coma lgs de  Eisner nog pueden orientsr (..} fos sentidas som los
sisfemas primeros con fos que tomamos informacidn, v nos ofrecen ef confenido en que se
forma nuestra vida idedfica. Ademas sosfiene que fas aprehensiones que constifuyon
nuestra vida ideatica son imégenes formadas con & "malerial’ que cada uno de los sentidos
provee, sea separadamente sea en combinacion con ef contenido de fos ofros sentidos.

Las aprehensfones preceden a su transformacion fingdisfica (...) ef fenguaje es unc
te los caminos por fos gue nuesira vida ideatica se hace pablica {._ .} fa representacion de
esta vida ideatica dehe emplear una forma de representacidn que se consfruye con &f
materfal de que disponen nuesfras capacidades sensoriales; asf, las formas de
reprasantacion pueden apefer fundamentalmente a nuestros sentidos; de fa visfa, def tacto,
def oido, def offato v del gusto.

Los sentidos diversos gue podemos concehir desde las formas de representacion
dadas conciernen tanfa a fos fimies como a fas posibifidades de esas formas v 8 nuestra
capacidad de “entenderlas’. Las formas de represenfacion revelan y ocuftan af mismo
tiempa™

Hacen posibles los sentidos de diferentes clases. Nos dan accesc a mundos
singulares.

"L a visia, el oido y ef tacto no sdla nos permiten leer fa escena, funcionan fambign
COmo recursoes por los cuafes nuestras experiencias pueden ser fransformadas en simbolos.
{..) o que vemas, oimos vy locamos constifuyen fa materia a partir de la cial se crean las

formas de repregsentacion. (...} fas formas de representacién nos permiten no sofo crear sing
FLr g

también ampliar nuestra vida privada y darle presencia pablica

" Eizner, E., Op. cit., p. 66

2 thidam, p. 11.
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1.3 Nos niveles de educacidn articulados en un misme proceso: inicial y
primario

Los lenguajes se aprenden usandolos y tambien jugando, desde distintos lugares:
como autores, como espectadores o podemos ubicarnos alternativamente como criticos. Al
jugar los alumnos toman elementos unos de otros, aprenden, medifican, incorporan,
generan desvios, retoman y plantean nugvas alternativas.

En la articulacidn del nivel inicial con el primer ciclo se deheria promover la
busqueda por parte de los alumnos de distintas maneras de transformar el papel, por
ejemplo; modificar su plano en un cuerpo tridmensional & identificar distintas acciones
coma: retorcer, doblar, enroscar, abollar con o sin la ayuda de cinta de enmascarar o
sbrochadores. Las transformaciones  de  figuras bidimensionalés  en cuerpos
tridimensionales, © & la inversa, son aprendizajes indispensables que  wvan a ir
complejizandase para luego buscar y lograr otros modos de representacion de 1os cuerpos
Por ejemplo cuando s2 habla de pintar se entiende el completar con un color determinade
un espacio de una fotocopia sin salirse de |a linea. En realidad corresponderia hablar de los
diversos modos de aplicacion del color: pintar, chorrear, frotar, estarcir, mezclar, superponer.
empastar entre ctros.

En el primer ciclo, en cuanto al color continuamoes con |a experimentacion que se
inicid en el nivel inicial hacia la organizacidn intencional. De manchas y mezclas
gspontaneas a la sistematizacion de distintas mezclas, de la distribucion arbitraria a la
organizacién cuantitativa del color, su usc simbolico y referencial, su organizacion
cuantitativa de predominanies y acentos.

Mo se intenta ensefar una organizacion convenscional, tal como la triada de coloras
primarios y colores secundarios que dejan de lado operaciones simultaneas que deberfan
ser tenidas en cuenta por & docente al abordar la complejidad de estos conocimientos

; Cuantos verges, azules y blancos diferentes se ven en el aula?

El desarrolla de |la percepcion estética, permitirda a los docentes, generar e
descubrimiento de nuevos modos de ver, desde lo experimental y lidico, producir imagenes,
usar materiales y hesramientas y emplear diferentes técnicas para materializar dichas
imagenes.

La conceptualizacion tedrica no debera forzarse, ya que los saberes gue
comenzaron a desarrollarse en el nivel inicial iran tomando cuerpo hasta que 165 estudiantes
puedan dar cuenta de ello en forma verbal.

Es necesario un docente que pueda sugerir mas que decir, abirir y no cerrar,
preguntar mas que responder, proponer para jugar y crear, generar tiempos para mirar y
pensar, donde todo es importante, como por ejemplo revalorizar los muros de las salas, del
aula, de toda la escuela, instalar en las paredes fotos y reproducciones de artistas,
imégenes que no profundicen estereotipos sino que se transformen en espacios abierte, A
"mundos” reales y fantasticos que deseamos ensefiar,
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Para tomar las decisiones mas acertadas en cada caso, s necesario que se
establezca un didlogo entre las orientaciones curriculares realizadas desde los documentos
y el analisis que cada docente pueda hacer acerca de las seciencias posibles, |05 saberes
ensenados vy los logros y problemas encontrados.

1.4 El ¢iclo sastiene la continuidad de los procesos.

La presencia de variados elementos del fenguaje visual en forma simultanea y los
distintos tipos de relaciones organizativas que se establecen, requieren hacer un racorte
didactico y establecer un recarride en un trayecto formativo.

Es parte de |a tarea cotidiana preparar praviamente el material al encuentro con los
gstudiantes, Esa permite mirar ¥ seleccionar cbras de artistas que han explorado y
representade los espacios de distinfos modos, trabajar comparativamente con dos o fres
imagenes de representacién donde |os alumnos puedan establecer diferencias y similitudes
respecto del contenide que se esta abordando e  iniciarse tempranamente en una
concepcion abierta v flexible respecto de las peosibilidades de 1a imagen,; buscar infarmacianr
y tenerla a mano para poder recurrir a eila. Habra momentes en los cuales los docentes
necesiten ofrecer algln dato sobre autores, &l contexto de ta época y el lugar en el cual fue
producida la obra.

Es posible encontrar informaciones que aporten una clave para abrr nuevas
perspectivas, produzcan interpretaciones que enriguezcan,  iluminen y seguramente,
modifiguen la mirada y a la vez, siembren ¢ produzean en los alumnos las ganas por saber
algo mas, generen curiosidad. En este sentido, los docentes cuentan con el “libre-4lbum”
donde texto e imagen se disuelven y funden en una sola obra y se utilizan variedades de
técnicas graficas y verbales para crear una composicion postica. Cambios sutiles en &l
disefio fligade a la comunicabilidad de los mensajes) son también recursos poéticos que
marcan |a transicion de |a realidad a la fantasia.

Detenerse a mirar con los alumnos las reproducciones de as obras seleccionadas y
dejar tiempe para contemplarlas, entregarse a las multiples miradas, comentanos
aspontaneos, risas, asombro. Estar atentos y encontrar el momento de intervenir con
preguntas gue orienten a descubrir, por gjemplo, la causa de la risa, el miedo, o el
asombro,

Para el primer ciclo (1, 2° y 3° grado) se pricriza |la percepcian y 1a interpretacion
con la intencién de crear un caudal de imagenes en log alumnos, enrigueciendo su
imaginario para poder seguir produciendo.

Las imagenes visuales son, también, “cosas’, objetos tridimensionales gue ccupan
un lugar en el espacio, realizadas con materiales que tienen caracteristicas visuales y
tactites, como también presencia y participacion acliva en el caracter expresivo de la imagen
que forman parte.

La presencia de g maferia es indefectible v su eleccidén asi comoe su tratamiento o
proceso de transformacion no son cuestiones ajenas a lo que se desea representar. Las
cosas forman parte de |a idea vy son el vehiculo de |a sensibilidad para realizar lo que se
tienen en mente, &30 gue las ganas y la imaginacidn hacen germinar en ideas para
concretar aguello que se desea expresar.
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Los maestros pueden acercar a los estudiantes los materiales y las herramientas
que necesitan; ensefar técnicas y procedimientos. Tambien resulta valioso gque imadginen
escenas concretas, con materiales concretos, en tiempo ¥ espacios concretes; para
visualizar y anticipar de manera tal de contar con un repertorio de recursos suficientes
durante el momento de la ensefianza.

Es parte de la ensefianza de la disciplina establecer contacto con obras y con
autores de las artes visuales para concebir el arte como parte de la sociedad actual.
En la presente propuesta se selecciond a Antonio Berni por su calidad artistica, riqueza
expresiva y el caracter experimental como aspectos destacados en su produccion, fante en
el empleo de materiales diversos comoe la incorporacion de herramientas y técnicas no
tradicionales.

Antorio Berni {1905-1981) a través de sus obras muestra |a relacidn del hombre
con la materia y como el artista, en el procesc creadar, vive el cuerpo del material come
hecho esencial para corporizar su arte. Ofrece la posibilidad de llevarlo & 1a escuela y tormas
sus producciones como caminos de ensefianza desde donde desarrcllar 10 contenidos
seleccionados.

“¥Yo anduba huaciendo gpuntes por las barriadas y adverti gue no me
aleamzaba lo pintura en s para alcanzor lo intensidad expresiva gue
buscaba, Ast que empecd o jfuntar de lo cafle o que enconirabu v {o ba
imcorporande o lo tofa Y, mientras tanto, pensoba sioalgim dia no
[HRiaha muds, ya tengo profesion: cirga

Berni,

A partir de |la década del cincuenta, Berni introduce en Ios cuadros todo ur
repertoric de objetos de desacho, testimonios oxidados, restos de un munde opulents, en la
vida cotidiana de la pobreza. Privilegiado en la bdsqueda de correspondencia entre tema,
materiales y técnicas. Ese tipa de trabajo fue definido por el propio Bemi como “reciclaje” y
asta propuesta estética muestra al artista comprometido sociaiments.

Este autor usa el collage comeo tégnica, aprovechando los desechos como material,
coma parte de su interpretacion sobre la sociedad de agquel tiempeo. “Juanito Laguna” es un
chico pobre, no un pobre chico. La pobreza del personaje infantil se& presenta como una
cualidad esencial porque el origen social de un nific no borraba, para el pintor, la
singularidad de su infancia. En la obra se liga el personaje y su habitat, Juanito forma parte
de una narrativa hecha con los elementas de su propio ambito.

ia linea de fuerza de toda la trayectoria de Berni fue su tematica. Es la que ha
producido todos los cambios formales y cromaticos de su estilo con notable cohsrencia de
su obra y contenido testimonial.

Berni es parte del Surrealismo y luego del Realismo social. Experimenta e
Expresionismo, Informalisme, Nueva figuracion y Pop-art a traves de la combinacion de
matertales y medios, vive sucesivas etapas: pintura, collage, fotomantaje, ensambdade,
grabado, dibuja, tapiz, objetos escultéricos.

Al interrogar y guiar el analisis conjunto, los estudiantes podran diferenciar liso-
rugoso, recto-onduiade, claro-oscure, eromético-acromatico, grande-pequefio, lleno - vacio,
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regular-irregular. Mas adelante, podran definir v clasificar las relaciones de opuestos
presemtes en las imagenes. Se podra producir contraste entre lo liso v io rugeso, superponsrs
reconociendo lo lleng de lo vacis, el huece del relisve. Dialogando con la materia en busca
del sentide y de la comunicacién, se generaran aprendizajes que no se agotan en una sola

clase sino que creceran con la experimentacion y la continuidad para adguirir habilidad en
el manegjo v transformacion de los materiales y en la posibilidad de unir y pegar.

Loe materiales y las herramientas fiegnen distintos requerimientos en lo que a sy
cuidado se refiere. Aprender a cuidar los elementes de frabajo forma parte del proceso de
produceidn, por lo & que también se 1o considera un contenido.

Loz soportes aportan sus caracteristicas a la imagen y plantean distintas
altermativas a la representacion v por ello son contenidos de aprendizaje.

Froponer proyectos de producciones personales yo grupales, comenzando con &l
collage ¥ cuando éste se agote, continuar con fotomontaje que aportara los conocimientos
necesarios para abordar la construccién en el ultime afie del primer cicle. Podria ser uno da
los tantos camines a seguir, si gl interés se centra en la ensefianza de la interrglacidon de los
componentes formales, tonales y texturales en la composicion de la imagen; en e
reconacimiento de las funciones det color dal objete en las distintas imagenes v an la
diferenciacién connotativa de acuerdo a su utifizacion con otros colores. Los procedimientos
camo modos de accion, son la resulfante de una eleccion.

El reconocimiento del campo visual fridimensional, el objeto, el espacic gue o
contieng, el volumen vy los cuerpos geometricos.

El collage, es mucho mas gue simplamente "pegar elementos” por mas variados
gue estos sean, Estos elementos pusden ser recortados para darles diferente forma o
pueden ser utiizados directamente aporando sus formas sugestivas e inferesantes La
rigueza fundamental de esta técnica consiste en probar ¢ intercambiar las partes hastz
llegar a la imagen dessada.

Generar diferentes propuestas comoe la realizacidn de soportes trabajados con
collage, sobre los gue se haran impresianes diversas; combinande el pegado con el usa de
lineas de contorno, del grafismo o de |la superficie pintada en el interjuego de figura- fondn.
etc. Pegar es lo Oltimo qua se hace, ese es su gran secreto,

El fotomontaje:, es un tipe de collage, con figuras de diarios y revistas recortadas v
pegadas, componiendo con ellas una nueva imagen en la gue distintos objetos se e
contextualizan, se construyen con figuras de objetos combinadas estéticamente pero que no
tienen nada que wver entrs si, jugando con los recortes como sl fuera un rompecabszas,
dende la resultante es una imagen irracional, insélita, irreal, graciesa o irénica come |2
construccién de monstruos ¥ animales imaginarios.

Crear seres tridimensionales con cajas, botellas plasticas, papeles, maderas, entre
otros utilizande los materiales comunes en la zona para su construceion.

FProponer {a busqueda de manifestaciones de otros tiempos v culturas en
comparacion con las imagenes de la cultura actual y las producidas por los alumnos,
analizar criticamente como esta relacion de contraste opera 2n discursos variados, qué nos
dicen y qué nos han disho,
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Seria interesante buscar entre los artistas o artesanos de la regidn, algund® gue
produzcan imagenes fridimensionales. &l recorrer y observar algunos monumentos, |os
aturnnos podréan describir 1as cbras y descubtir tos materiales utilizados.

Mo deja de-ser una propuesta o, mas bien, un recorte con la intencién de snsenar
determinados contenidos, pero es trabajo del docente gue, con conocimiento del espacio
institucional y de su grupo de aluminos, pueda darle cuerpo 2 su proyecto de aula acorde a
las necesidades y demandas que advierta.

1.5 Interrogantes para reflexionar sobre las practicas de la ensefanza.

‘Es un desafio repensar fa discipfina trascendiendo fos fimites de o que
tradicionaimeante se ha considerado "plastica” hacia fa concepcion de las arfes visuales
ooma conocitianfo, posible de ser ensaflade v aprendido, v capaz de ser fuente de nuevos
conooimientas, que ofrece modos de enfender fa realidad que fe son propios v que ofras
formas de conocimiento no provaen” ™

Este desafio se vuelve un imposible si continuamos creyendo que los materiales, ef
tiempo y el lugar; son abstaculos reconocidos & |a hora de ensefiar. Comenzar a pensar la
posibilidad  institucional de contar con un LUGAR donde se puesda seleccionar v,
posteriormente, almacenar los materiales es IMPRESCINDIBLES para la disciplina. Como
por giemplo: campahfias de coleccion de materiales disiparan |a angustia del "me olvidé” o
gl “na tenga”.

Cuarenfa minutos una vez a la semana, cuatre semanas al mes, nueve meses
durante seis afes, es pensar en un "tiempe” continue, opuesto a la idea fragmentaria donde
sGlo se piensa en cuarenta minutos aislados,

ta zeleccién de los contenidos que debemos ensefiar por afio en uno ¢ mas
proyectos, dependera del tiempo estimado para su desarrsllo.

Asimismo si 2 entiende que las artes visuales no son una técnica, sino quse en todo
caso incluyen las téunicas, los procedimientos serdn adecuadamente seleccionados vy
secuenciades en funcién de los contenides a abordar como instancia de comunicacién vy
gonstruccidn de conocimiento. Por o tanto las ares visuales no deben plantearse como
mera reproducckon de técnicas vaciadas de sentida,

Esto requenira que en 1a produccién del aula se desarrollen procesos de exploracian
¥ creacion que permitan representar ideas y experiencias personales o colectivas desde la
pussta subjetiva vy el aprendizaje en el uso de materiales, sopories, recursos vy
procedimienos técnicos y compositivos propias del lenguaje visual, asi como |a apropiacién
de herramientas conceptuales y metodologicas que favorezcan el pensamignte oritico v
divergente en los procesos de produccidn de sentido.

En este documnento, la presentacidn diferenciada de los contentdos y situaciones
de ensefianza respcnde al enfogue propuesto. Es por elle que en &l primear ciclo se
muestran situaciones de aprendizaje, y en el segundo ciclo, ademas de ellas, se detallan
contenidos. Estos son elementales en la disciplina, por lo que estan presentes {sin estar
explicitados) en el primer ciclo con |a diferencia que, en a2a etapa no es imprescindible su
identificacidn como sucedia al hablar de la ensefianza del lenguaje visual; no podemaos

3 Catibiela A. en la revista | Maonitor n° 23 -2008
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seguir dando clases ce PUNTO y LINEA en el primer afia del primer ciclo es necesario
entendsrios como parte de un fodo, en un lenquaje gue necesita ser vivido.

Penzar entornces en presentar este lenguaje visual en forma global y relacional, sin
separarlo de sus contexios de referencia, pretende gque los alumnos puedan reconacer
dichos componentes en una totalidad discursiva ¥ ha coma agregados.

Las artes visuales en la escuela se prassntan como un espacio de ensehanza
abierto y complejo, los docentes necesitan tomar decisiones gue amplien y diversifiquen los
modos de ensefianza basados en conocimientas especificos, continuande con estudios.
determinados y revisando permanantementa la concepcidn en la que se han formada para
apartar a la desnaturalizacidén de lo que parece inmutable en la escusla. Analizar el nusvo
enfoque curricular serd seguramente tarea de todos.

Aparece entonces |a necesidad de gque cada docente pueda hacer un andlisis de los
conceptos para identificar cuales son previos para entender otros mas complgjos, cudles
deben abordarse recursivamente: qué categorias, clases, caracteristicas se pueden ir
agregando anfa a aflo.

“Fi hecho de enunciar los efementos con posterioridad a las decisiones
compositivas en ef segumndo ciclo obedece 3 Iz voluntad de secuenciar de Jo general »
lo particufar, Cualquier elemento requiere para su fratamiento ser mamentaneamenie
apartado del resto para poder reconocerlo, definitlo, ejemplificarlo, pero demantz
inmediatamernte ser restituide al contexio de funcionamiento en ef cual opera y an ef
gue adguiere sentida™.

Clasificar los colores; primarios, secundarios, ¢lroulos  crométicos, escalas de
valores, tablas de de saturacién y otras précticas también deben ser re-pensadas. La
ensefianza debera apuntar a lograr conocimientos y utilizacion con sentido estético  del
color a partir de experiencias que les permitan a 108 alumnos  advertir los diferentes climas,
niveles de contraste v de luminosidad, agregando con posterionidad |a aproximacion g las
cuestiones vinculadas a la femperatura del color {calidos y frios); a |la saturacidn vy a [a
desaturacién (modelado y modulado), asi como también la distincién entre las mezelas con
colores pigmentarios y el aprovechamisnto de ¢olores propios de materiales y sopories. Esto
requiere de la comprension (al finalizar e nivel primario) de la diferencia entre el concenie
de vision {como acto fisioldgice que alude al sistema de operactones oOpticas, quimicas y
nerviosas por medio del cual el suieto percibe) vy la nocion de nrada (como construccidn
cultural que implica una cierta concepeion de o visible atravesada por las condiciones de
cada epoca y lugar y, por lo tantg, transitariag).

Estos cambios que se propanen desde este disefio curricular no podran quedar
circunscriptos a cada aula ¥ a cada hera, sino gue van hacia 1a redefinicién del sentide ae
la expeariencia artistica en la escuela.

Crear un clima mas natural de produccién y consume artistico en el ambito de |a
engefianza, supone atender a los pasos progresives necesarios para gue, partiendo de la
situacion actual, se llegue a reasignar valar al arte en el curriculurn escolar y se modifique e
posicionamiente del conjunto del equipo docente en &l que la escuela desarrolla su tarea.

Sumar a |as actividades escolares, la ensefianza especifica del area, por ejempio;
abrir los mados tradicionales de circulactan de |las artes plasticas;, intervenir en espacios
tales como telones, espacios escenograficos de os actos escolares y  mirar (0% espacios

MNAP Resolucitn CFE ME 97410
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tridimensionales transformandolos en  espacios escénicos, crear con los chicos nuevas
formas de interrelacion de las artes, estimularlos a inventar historias, & participar en ellas, a
imaginar situaciones y a dramatizar escenas para convertirse en protagonistas ocasionales;
armar espacios, concebidos para ser habitados y hasta modificados por guiengs van a

transitarlos.

3. PROPOSITOS DE LA ENSENANZA EN EL PRIMER CICLO."

Los fenguajes arfisticos oirecen diversos modos de expresar y comumicar 1as
emociones, 1as ideas, las sensacfones; posibilitan fomar conciencia de fa gran diversidad de
respuestas posibles ante una misma consigna de trabajo; permiten tambidn una reflexian
sobre of trabafo realizado con ef fin de volver sobre fo producido para mejorarlo y qur
responda cada vez mds a fa intencionafidad creafiva de quién lo hace,

Aldarogqud, Helena -Arfe v Curriculo
Desde una ciudad con puerto. 2001

Los propésitos que se enuncian a continuacion expresan la intencionalidad del
docente a la hora de ensefiar artes visuales en &) primer cicle, Entre atros podemeos

sonsiderar:

v Incentivar a los alumnos en la realizaciéon y creacion de producciones
sencillas a partir del juego y la exploracién para conocer los elementos, materiales, tecnicas

y procedimientos del lenguaje visual.
¥ Promover experiencias de conocimiento y disfrute de formas de

representacion variadas, segun las distintas personas, épocas y culturas.
v Favorecer en los alumnosias la asuncidn de actitudes de responsabilidad,

solidaridad, respeto y cuidado por las producciones propias y ajenas.

3. SABERES, CONTENIDOS Y SITUACIONES DE ENSENANZA DEL
PRIMER CIGLO '

El nticles de fa ensefignza se cenfrard en la interpretacion de las produccionas
visitafas considerando sus confextos, involucrando en esto ef desarrolfo de la percepcion,
la produccion vy fa reflexion como modo de acceso al canocimiento artistico.,

Catibiela, A.

" vJy principal desafio planica b ransmision colfural para fe constucoion de sabamns ¥ el desanoilo de lss capasidudes
vincuiedas &l ade, a sus diferentes fenguaies/discinlinas- Musice, Arfes Visuales, Toato vy Danza, incluyends qradisimsnts
otras ospeciafifadas aclielas, falas coma of fanguaje audivwsualy en su articulfacicn cof Q0§ campos de produccidn ¥
corocimiento, en pos de la inferprotacide ciffica de jos discursos en fa comemporanetdad, cuestitn primordial garg s
vonsfruccisn de fa jdentidad ¥ de Ja sobersnla. Su funcidn resufta Smprescitdible pers of logro de objefes edvoativos-
astratdoioes: fa inclusidn social, la construccidn de clududanda ¥ su participaciin, of desarofio del pensarmients divergonie y s
winculacion cor et mando oal frabgdia, ™
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La ensefianza de las artes visuales en el primer ciclo plantea el encuentro antre las
experiencias infantiles y la exploracién del medio y Ios elementos que o habitan, & partir de
las vivencias v las indagaciones sensoriales para el desarrollo de la sensibilidad astética.

A través de la investigacion de los elementos plastices, el docente podvd proyectar
diferentes producciones en sifuaciones fue requieran:

» Andlisis e interpretacian de diferentes textos visuales a partir de lo denctade y
connotado.

+ Descubrimiento de los colores, formas, texturas, volimenes y su identificacian
en el entorno natural y socio/culiural.

+ Blsqueda creativa en la exploracidn del espacio bidimensional (dibujo,
estampa, encolado, pirduras, ofros), v fridimensional (modelados, construcciaones, méviles,
relieves, ensamblados y ofros) en proyectos personales wo colectivos,

= Creacidn de imAgenes plasmadas en formatos analdgicos vy digitales.

= Planteos reflexivos acerca de sus propias produccionss y las de sus
sompaneros, al igual que aqueltas que pertenecen al acervo cultural provineial y universal.

= [niciaciin en el uso de diferentes materiales ¥ procedimientos t&cnicos segun
s5us necesidades creativas.

+ |dentificacion de la relacion existente entre los procedimientos seleccionados
con los resultados esperades vy o alcanzado en las produccionss realizadas.

A partir del tercer grado &l docente podra proyectar diferentes praduccionss en
situaciones que demandan;

« Reconocimiento de las diferentes funciones de las imagenas en los medios
masivos de comunicacion, en diverscs soportes y formatos.

» |dentificacion y valoracion de las imagenas en relacién a ta cultura actual,

o Recyperacién de experiencias de contacto y saberes relacionados con Iz
creacién de imagenes plasmadas en formato digital,

» Determinacian de estructuras composifivas basicas, fales como la simetria,
equilitria, ritma, encuadre y ofras.

« Posicicnamignto creafive en la resclucidn de problemas formales vy de
produccion.

« Distincidn de las posibilidades y limitaciones en ¢l uso de materiales y
herramientas en relacion con |z intencidén representativa.

» Conoccimiento, valoracidn y preservacion del patrimonio cultural provincial,
nacional y [atinoamericano.,

» Desarrollo de [a idenfidad cultural a padir del reconocimignto de lzs
manifestaciornes artisticas de su pueblo, civdad y provincia como el aspecto central de ia
construccion de la subjetividad.

+ Reflexitn compartida con sus pares y con el docente acerca de las formas de
producir imagenes y sus cualidades en el enforng inmediate, la cultura urbana v el repertoric
visual con el que convivimaos diariamente.

» Conocimiento de los distintos espacios de produccion y difusion de imagenes:
&l museo, los centros culturales, la plaza, el teafro, los cines, |a televisidn, las galerias, 12
calle, los talleres, v otros; en forma directa yfo mediatizada por recursos tecnoldgicos.

= |dentificacidn y reconocimientp de sighos, simbolos y/o rasgos visuales
predominantes de la cuitura a la cual pertenece cada comunidad.
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4., LA EVALUACION EN EL MARCO DE LAS ARTES VISUALES

Al hablar de ia evaluacién en artes visuales se ponen de manifiesto todos los
prejuicios vy concepcicnes {ya mencionados), debemos volver a analizar el enfogue
disciplinar y la concepcion de ensefianza que comparte con otras areas de conocimienta. Ei
momento de |a evaluacion debe constituirse come una situacién de aprendizaje.

La evaluacidn es necesaria para tomar decisicnes schre ila enseflanza y para
pensar la planificacidn curricular, debe entenderse come una mirada critica sobre I3
totalidad del procese de ensefianza, sea a ifraves de procedimientos informales como
formales.

Para poder realizar evaluaciones, deben tenerse en cuenta que estas praclicas
transcurriran en diferentes momentos, ¥ que estan vinculadas a los pracesos de producsion,
percepcion  y contextualizacién de los saberes en relacion directa eon los niveles de
especificidad de la materia contemplando la utilizacién de los materiales adecuados y su
grganizacion.

Criterios de evaluacion del Primer Ciclo

Evaluar varics cursos en mas de una escuela 5 una tarea complicads si se |2
considera separada de lo que significa ensefar. Necesitamos elementos para interpelsr los
procesos de los aprendizajes de cada esfudianie ¥ contemplar la modalidad de trahajo de
las clases regulares a fin de que las instancias de evaluacion se den en forma similar ai
plantec de las mismas.

A través de algunos medios como, observacidn en clase ¥y puesta en Comun,
podremos obiener algunas evidencias a partir de las cuales formular vaioraciones.

Lz necesidad de establecer una fluida vinculacidn entre la accidn y la reflexian nos
leva a organizar lugares y mamentos pard gue los alurmnas raflexionsn criticamente sobre
los logros y procesos de trabajo.

En la puesta en comun se intenta gque el alumnofa verbalice lo que ha
experimentado del arte visual, |0 que tiene como ohjetiva el reconocimiento y apresiacion de
lo que ha preducido y/o de la obra que se intenta analizar, superando el "me gusta” o "'ne
me gusta' para poder llegar a observar con mas profundidad,  aumentando 13 informaciér
visual.

El registro de intervenciones puntuales de un alumne, observaciones de logros de
ofro, notas de manifestaciones, descripciones, interpretaciones, observaciongs, reflexiones
criticas sobre los procesos de trabajo vy valoracidon de los distintos pases gue imiplica una
construceion de sentido, seran datos valiosos que deberemos fener en cuenta,

Los criterios de evaluacidn para el primer ciclo toman como referencia gl material de
acompafiamiento para las jornadas institucionales dei mes de febrero de 2010.
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¥ Realizan producciones visuales tanto en &l espacio bidimensional como en e
tridimensional

» Efectian procesos exploratorios para conocer las elementos, materiales,
soportes, técnicas y procedimientos propios del lenguaje visual.

» Crean imagenes personales yfo grupales.

% Reconocer la forma figurativa y no figurativa, las wvariaciones de la
representacion de figura y fondo, los espacios llenos y vacios, las relaciones de
tamano.

> Eligen los materiales y soportes apropiados para ¢l trabajo en el plano y en el
valUmen.

¥ Recurren a técnicas y procedimientos acordes al campo visual.

¥ Utilizan la iinea y la textura con sentido estético en el espacio bidimensional v
tridimensional.

¥ Usan el valor con sentido estético advirtiends los niveles de contraste.

¥ Utilizan el color con sentido estético advirtiendo los diferentes climas y niveles de
contraste.

¥ Organizan los componentes de la imagen en funcion de los efectos v
significaciones.

¥ Participan de producciones grupales.

¥ Reconocer estereotipos visuales y la asignacion de significados fijos a los
elementos del lenguaje.

¥ |nterpretan producciones visuales propias y de otros.

¥ Realizan diferentes lecturas de una misma imagen.

¥» Comienzar a utilizar correctamente el vosabulario téenico especifico del lenguajs
visual. _

¥ Comprenden el caracter ficcional ¥ la apertura significativa de las imagenes
artisticas.

% Se acercan a producciones visuales de variadas épocas, espacios, generos y
estilos.

¥ Relacionan las producciones visuales con log contextos culturales y os circuitos
de circulacion. )

¥ Participan de encuentres, muestras y espactaculos dentro y fuera de [a escuela,

% Observan imagenes visuales de variados contextos historicos y sociales.

5. ENFOQUE DEL SEGUNDO GICLO

Las propuestas de ensefanza de nucleos tematicos en el primer ciclo se presentan
como contenidos més abarcadores. En el segunde cicle dichos nlcleos se muestran mas
especificos y su ensefanza, dada su complejidad, debe retomar, arlicular y retroalimentarse
con los conocimientos adquiridos en el primer ciclo.

Para ello, es necesario concebir propusstas e intervenciones docentes que
estimulen la produccion grupal, que orienten a explorar diversas cualidades visuales de:
entornc y a generar nexos entre: las manifestaciones populares (a veces andnimas) que en
muchos casos son las formas del arte con las que estan en contacto los alumnos en sy vida
cotidiana v las otras imagenes del pasado cultural y/o de un presente desconogido.

Dichas intervenciones deben procurar la profundizacian en el conacimiento y uso de
distintas técnicas de la representacién, empleando mayor variedad y complgjidad en los
procedimientos; la bisqueda de nuevas alternativas, la incorporacion de materiales
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audiovisuales, generando propuestas can otros lenguajes antisticos,; mayar autenomia en |a
elecribn de herramientas en funcion de la imagen gue se desea representar.

Esto implica establecer espacios para la reflexién acerca del hacer, promover |a
reconstruccion de los procesos estableciendo relaciones entre: los distintos aspectos gue
intervinieron, |a idea, gl accionar ¥ los resultados. Ademas de propiciar la utilizacién gradues!
del vocabularic especifico de la disciplina, enriqueciendo las declaracionas verbales gue
surjan cama producto de la interpretacidn.

8.1 El ciclo sostiene la continuidad del preceso

En cada propuesta de ensenfanza se debe tener en cuenta las distintas maneras de
problematizar cada contenido, ¢dma esta relacionade con un elemente del lenguaje, con las
formas de producir, con las formas en gue se percibe v se interpreta vy &l modo en que una
ranifestacion estética circula &n un contexto sociocultural,

La consideracidn de la imagen visual como procesa situado en un contexto cultural,
nos lleva a indagar sobre las raices artisticas "muy poco conocidas” de nuestra zona v
reflexionar criticamente acerca de la relacidn entre las imigenes visuales, los contextos
culturales {la provincia, |a region), los circuitos de circulacidn y también la presencia o no
en los medios de comunicacion. "Cada cuftura es, ante todo, una experiencia en ef fempo v

no es posible una nueva cullura sin una modificacion de esa existencia™" sefiala Agamben.

Muchas de las escuelas de la provincia estan cerca de rfos U arroyos, por lo tanfo
loe alumnos conocen el barro, saben de distintos tipos de tierras vy reconocen la areilla.
Arcilla es sinénimo de alfareria, es un material plastico por excelencia que nos puade dar |z
aportunidad de ensefar contenidos esenciales de Ia disciplina.

En la escuala, el modelado y construcciones de imagenes tridimensionales hechas
con arcilla, suelen ser escasamente trabajadas. Algunas veces, temida por el tiempo o por |2
organizacién que requiere, no suele ser suficientemente valorada en sus aportes especificos
gue ninguna otra técnica puede resmplazar.

Sumergirnos en el pasadeo, de los pushlos que vivian a orillas del rio Parans,
rescatar abjetos de gran valor artistico y simbdélico, puede ser un proyectoe fascinante.

Tratar de fener un contacto directo con estas producciones, comprender mss
acerca de sus funciones ¥ conocer algo de la cosmovision de log pueblos que las crearon,
pusde ser un caming valiose para la ensefianza de las arfes visuales.

En nuestro continente la dominacidn eurcpea arrasd con [as genuinas expresiones
de los pusblos originarios. En este sentido, se considera importante recuperar y mantenear
desde |z escuela las historias que forman parte de nuestras raices.

Al respecto, toda la informacion de base es obtenida a parir de las investigaciones
arquectogicas realizadas por el Museo “Antonio Serrang”. Si bien el museo al gue se hace
referencia se encuenira en [a ciudad de Parana, el rescate del acervo cultural de los
habitantes originarios” estd basado en el reconocimiento de la calidad artistica y Iz
autenticidad de sus disefios {colecciones de alfareria que se exhiben en &l mismo).
considerandelos antecedentes pravinciales.

'8 op. Cit.
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Los distintog grupcs humanos que poeblaron el noreste argenting tuviercn come
principal escenario los ambientes relacionados con el Ric Parand y su cuenca, al menos

desde dos mil afios atras.

La enfidad cultural Goya —Malabrigo corresponde a cazadores- pescadores-
recolectores con alta movilidad basada en el desplazamiento mediante canoas, que
ocuparon las islas y costas bajas del Parana Medio y parte del delta entre comienzos de =
Era y la conguista eurepea.

En la provincia de Entre Rios, estan presente al menos desde el afic quinientos de
nuestra era, sus nombres llegaron a noscotros gracias a las crdnicas v ofros docurmentos
histéricos ; mbeguas, chands, timbles, mocoretds y mepenas.

Entre las principales muestras de sus actividades se cuema la ceramica, agregando
a la arcilla fragmenios triturados de ollas viejas para mejorar 1a calidad de |a pasta, decorada
con representacionss plasticas de notable fidelidad, que reproducen figuras humanas vy
animales de [a fauna local.

Las investigaciones al respecte indican la presencia de un pueblo con muy buern
manejo del ambiente iBlefic, gran sentido estétice v prefunde conocimiento empirico de |2
tecnologia ceramica. fzsta caracteristica impresiond tanto a las primeros arquedlogos que
los estudiaron, gue durante muchao tiempo fueren conocidos como "Cultura de los Riberefios
Flasticos”

La misma constituye la manifestacion artistica aborigen méas desarrcllada de tode s
noreste argenting, ¥ una de las mejores expresiones modeladas de Sudamérica.

Hay piezas lisas, pintadas de rgjo, o con guardas y motivas complejos cor
incistones de surcos ritmicos. Recipientes abierics: platos y fuentes; y cemades como
campanas, ollas y cantarnos, en los cuales predominan las bases convexas, con diversns
tipos de asas.

La técnica decorativa que los alfareros de Goya - Malabrigo aplicaron por
excelencia, y que sirve para caracterizarios, es el modelado. Aparece solo o combinado con

mcisidn yfo pintura.

Socn caracteristicos los apéndices zoombificos y antropomorfos recortados o
modelados de a paras en la boca de las vasijas, representande cabezas de animales, como
asl tambien efigies humanas. Generalmemte se trata de loros, cotoras, cabezas de otras
aves —halcones, lechuzas, diversos pajaros-, ¥y mamiferos —nutrias, carpinchos, monos,
felings, lobitos de rio, mursiélagoes, e incluso 030 meleres, guanacos, reptiles, ofidios v
lagartos.

En la decoracion incisa, predomina la tecnica de incisién de surco ritmico, también
incision de linea, de puntos simples y compuestos, cepillado, estampamiento de: dedos,
cordonas o moluscos.

A partir de la ceramica, se pueden rastrear evidencias de dos tipos de ceremonias:
» Destruceidn de recipientes de alfareria: destruccidn de bienes del difunio
durante ios funerales; en sefial de alegria, con motivo de algin acontecimiento social; v al

trasladar un campamento, para impedir que los objetos abandonados por indtiles o
incémaodos sean utilizados con fines magicos.
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« Entierro intencional de diversos elementos, en zectores alejades de sitins
habitacionzales o sepuliuras,

Estos datos nos permiten desplegar un mundo mégico de las culturas def litaral.
Investigar sobre la vida cotidiana, el paisaje, los mitos y leyendas.

Principales caracteristicas de fa cerdamica Goya - Maltabriga:

= Antiplastico de tiesto molidg

+«Formas simples o compuestas derivadas de seccionar sdlido de rotacion,
especialmente esferas, alipsoides, conos vy cilindros.

+ Bases convexas. Esta caracteristica aparece tanto en recipientes abiertes {platas
y fuentes) coma cerradas {ollas y cantaros).

= Decoracion de las vasijas con apéndices recorfados o modelados, zoomorfos o
antropomaorfos.

= Prasencia de asas pegquenas, doblas, simétricas.

+ Guardas y motivos complejos con incisidn de surcos ritmicos, y en menor medida
punteado e incision de linga llena.

«En algunos casos, decoracién pintada {(generalmente rojo, en mucha mencr
proporcidn resade o blanco), formando guardas geométricas o cubrigndo
superficies mas o menos amplias. El pigmento rojg se obtiene de concreciones
de Sxido de hierro, ¥ el blanco o rosado de arcilia. Herramientas: piedras lisas,
huesos de pescados, plumas de loros, conchillas, ramitas.

"Cidmo fos indios hacen fas alfas y vasifas de beber. La Herra preparada como 56 acaba oo
decir es ysada para hacer vasifas del mode siguienie: hacen de effa unas chariciios de un fargo oo
ra vara y cuerto y un gruesc de un dedo, comianzan a hacer la offa desds ef fondo gue no es ancha
Sing puntiagudo como un hveve, forman con un frapo mojade o un No corona como fevan en sus
cabezas fas gantes(.. ) sobre esta corona forman de pures choricitos fa ofla y otras vasifas, apristan
éstos uno despuds def olro poco & poco en circuwlo que por dentro v fuera emparefan con una conchéa
¥ unen de modo que ninguna parte se conoce la separacion de uno y ofro Luego defan secar a la
gombra fa vasiia y cuando aln no estd completamente seca, fa pulen con una pledra lisa, fa pintan por
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firera de color rofo fadrilfa, fa alisan de nuevo y fa defan secarse por competo. Luegh encienden un
gran fuego, cuando éste ya contiene carbdn ¥ ceniza, reparfen la cenfza en derredor de! fueqn,
colocan en eflas las vasias para que se quemen adn mefor ¥ se calienten, fuega hacen en ef cenfra
def fuego un sitic denfro del cual colfocarn sus vasias v en derredor agregan mas lefia para que arda
pien. Cuando la vasiia ya esta bien cocida dejan ir apagandose ef fuego®”’

El conocimiento y la valoracién de las protducciones artisticas que integran ef
patrimonic cultural lecal, provincial y nacianal. Visita a museos

Considerando la imagen como testimonio historico nos podemos detener en
aspectos que influyen en Ia visidn estética a lo largo de |a historia.

» El andlisis de diferentes modos de producir: fradicionales y na tradicionales.

v La experimentacion con distintos modos de accidn en &l volumen: aplastar
amasar, estirar, modelar, ahuecar, otros.

» La eleccidn de procedimientos en el volumen y de las t&cnicas que deriven de
las necesidades del proceso compositivo,

s Las formas cerradas, abiertas, espacios internas y externcs.

« La morfologia crganica e inorganica, regular & irregular, volumétrica, geomatrica,
tridimensionales, abstractas, figurativas.

La eleccidr de la escala (formatcs pequefos yfo medianos),
El progresve conccimienta, utifizacidén y conceptualizacién de la linea en &l
espacio triimensional, las texturas visual y tactii.

» La incorporacion paulatina del lenguate técnico especifica del lenguaje visual,
tanto para dar cuenta de las decisiones temadas en sl propioc proceso de
produccidn de imégenes como para analizar las cbras de los pares y/o de
artistas.

+ Ladisfingidn entre fa interpretacidn metafarica, hacia la apertura significativa y e
caracter ficcional de las imageneas artisticas,

+ Con |os conocimientos adquiridos generar otras creaciones como por ejempglo
mascaras.

= Las vigsitas de artesangs, indagar sobre los saberes gue se conservan de oz
procedimientos tradicionales y/o su modificacion.

= Afribucion de sentido a través del lenguaje verbal.

Y Paucke, F. S 4 1342 Hacia alla y pare aca. (Una estada entre los indios mommes 1749 147ET} Univ. Mac. De
Tuzuman, Publlcamtm M 324, Tecuman, Buenogs Aires.
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La practica interdisciplinaria es critica de la realidad, surge de manera que permits
articular lo multiple sin ocultar las diferencias. Supone acercarse a @ realidad en su
complejidad, desde distintos puntos de vista, para los cuales, los saberes disciplinares nos
proporcienan diversos elementos para la comprensién y el conocimiento.

5.2 Interdisciplina

Es indugdable &l gran aporte que han tenido en el campo del arte las nuevas
tecnologias, sobre todo las comprendidas en &l campo de g informatica multimedial, por
gjemplo. la fotograffa, la radie, la cinematografia, la television, las PC. En ese sentido el
siglo XX nos ofrece un amplio sbanico de Escuelas y artistas que ne pueden estar ausentes
en la esculela primaria.

Ejemplos como Escher (1902-1972) que en sus
dibujos hay mucho més que simelrfa, hay una idea
subyacente realizada en forma artistica Ejemplo
Cascada. {Litografia) y el Canon per Tonos de Bach,
donde la semejanza de visidn es notable. Bach y Escher
estan tocando un mismo tema en dos “claves” distinas:
la mdsica v la pictdrica”.

Las hibliotecas escolares cuentan con libros que
merecen ser tenidos en cuenta. Buscar también  en
otras areas aquello gue nos puede ayudar a pensar las
artes visuales como un espacia interrelacionado con las
demas disciplinas del curniculum; por ejemplo, los
descubrimigntos de la humanidad como el lapiz, |a tinta
v e papel, {tres librog de pequenfo fnrmatn}w_ Es
necesario contar con ofros saberes y herramientas para
enfrentar la tarea (un alumno curicso necesita de un
maestro curioso),

Escher: “Tres mundos"

Acerca de la relacin entre el arte y la tecnologia, Luis Felipe Noé expreza: "Lz
tfecrniologia marca an gran madida los cambios del Hempo, de la conciencia del ffempo,
y ef arte lo debe asumir, Pero su apravechamiento consciente es el gran aporte d'el
arle. La ftecnologia brinda posibilidades; ef arte, en cambio, estados de conciencia®.

5.3 Aportes desde las artes visuales sochre la
Complejidad

iz Tintas, del Lapiz y el Papel, E| hombre y la comunicacidn.”. Algue
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A modo de gjemplo podemas mencionar glgunas modalidades estéticas surgidas
en el siglo XX, como las instalaciones, {que tiene sus antecedentes en el happening y el
body art) ¥ la perfformance, con la intencion de aportar a la comprension de la complejidad
que se manifigsta 2n la creacion artistica y nos proporciona herramientas para conocer,
comprender e intentar transformar el mundo desde una perspectiva de |la diversidad de
recursos, de obras poeticas y miradas.

Las instalagiones incorporan y problematizan ambitos no ¢onvencionales, en un
tiempo limitado, ¥ le confieren un rol protagonico. Incluyen a veces recursos como (g
fotografia, la misica, el video y otroe semejandose a una puesta teatral. Manifiestan la no
perennidad de |la obra de arte y por su condicion de efimeras quedando solamente registros
fotografico o filmice, El espectador, parte activa de la cbra construye su propio recorrido y
decide &l tiempa de apreciacion.

En |la Intervencion del espacio urbang {interviene la materia y el espacio}, los
transelntes se fransforman en actores del hecho anistice. Come pure cencepto, {a obra es
totalmente inmatertal, parque representa la reaccidn v las sensaciones despertadas por 2
propuesta artistica, es el products visual obtenido.

Estas manifestaciones arfisticas vienen del campo de las ciencias sociales, como
obra colectiva de transformaciones permanentes, generadas por la accidn, 1a espacialidad
de los escenarios elegidos, |a historia social compartida por los actores ocasionales.

Rep. Bellas Antes.
Suinguela Martin

Y
[ e

"Mo pc:-dn’ga decir qué me apasiona mas, si fransformar fa Herra on vida o mostrar fa
vida de mi tierra;™

Nuestro referente fue un grande de nuestra pintura nacional: MOLINA CAMPOS.
Los murales se realizaron en lag semanas que nuestros alumnos e dedicaron al pinter por
su aniversario del fallecimiento.

14 . -
Florencio Malirna Campos
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“¥Yo no hage mas que expresar /s
realidad, exagerando ciertos rasges, como s/
fos viera a través de un fenfe deformador de
personas y animales. Pinto al gaucho, ef gue
he visto en afios lefanos cuando aun exisfian
verdaderos gauchas porque los conozeo y fos
j comprendo.’™

a0 - .
Florencic Molina Campos
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