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ESCUELA SECUNDARIA DE JOVENES Y ADULTOS
FORMACION ESPECIFICA

BACHILLER CON ORIENTACION EN ARTE

Espacios Curriculares ler. Aito [ 2° Ao | 3er. Ao | Total
Matematica 4 4 4 12
Ciencias Naturales (Fisica) 2 2
Ciencias Naturales (Quimica) 2 2
Ciencias Naturales (Biologia) 3 3 6
Ciencias Sociales (Geografia) 2 2 1 5
Ciencias Sociales (Historia) 2 2 1 5
Lengua v Literatura 4 4 4 12
Lenguas Extranjeras 2 2 2 6
Formacién Etica y Ciudadana 2 2 4
Psicologia , 2 2
Educacion Tecnolégica 2 2 4
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion 2 2
Cultura y Estética 2 2
Culturas y Estéticas Contemporaneas 2 2
Leguaje y Produccién Musical | 2 2
Lenguaje y Produccion Visual | 2 2
\Leguaje y Produccion Musical Il 2 2
Lenguaje y Produccion Visual |l 2 2
Produccion Multimedial en Lenguajes Artisticos 3 3 6
Lenguaje Corporal y Danza o Teatro (opcional) 3 3
Producciones Artisticas Integradas 4 4
Tutorias Disciplinares 1 1 1 3
Total horas de catedra 30 30 30 90

ENFOQUE ORIENTADOR AREA ARTISTICA

La escucla secundaria con orientacién en arte tiene como marco referencial la Ley de
Educacion Nacional, la Re-significacién de la Escuela Secundaria en nuestra provincia, en
correspondencia con los criterios emanados de la Mesa Federal de Educacién Artistica y
sus correspondientes documentos, a partir de lo cual se proponen espacios curriculares que
aborden la ensefianza de los cuatro lenguajes artisticos elementales: Artes Visuales,
Musica, Teatro y Danza.

Poner el arte al alcance de todos los jovenes y adultos, no involucra solamente ia existencia
del derecho a disfrutar y apreciar el arte, sino ofrecer oportunidades reales de apropiarse de
opciones culturales. Sin duda, la democratizacién supone descentralizar las posibilidades
artisticas y brindar las herramientas necesarias para que los sujetos puedan significar,
contextualizar y hacer propio dicho marco cultural.

El planteo de la Re-significacién de la escuela secundaria, con respecto a la educacién
artistica y en concordancia con la Resolucion 120 Anexo I del CFE, entiende al arte como
un campo de conocimiento que porta diversos sentidos sociales y culturales, los que se
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manifiestan a través de procesos de elaboracidén y transmisidén como instancias de
construccién discursiva e interpretativa, metaforica y poética.

Segin los fines de la educacién secundaria centrados en preparar al estudiante para el
ejercicio de la ciudadania, la continuidad de sus estudios y para el mundo del trabajo,
ponen ademas de manifiesto como propésitos fundantes: mejorar la calidad de vida,
promover la cultura, fortalecer su identidad, organizar y formular proyectos, y de esta
forma tener mayores oportunidades para resolver los desafios y complejidades de la vida
social actual,

La inclusién de la Educacién Artistica como orientacion en la educacién de jévenes y
adultos, tiende a favorecer el impulso y tratamiento de las propuestas artisticas de nivel
local, regional y nacional, en la cual se considerardn aspectos y saberes institucionales y
sociales que favoreceran a la formacién y promocién del arte y la cultura.

La ESJA contempla al sujeto joven y adulto como participe de la propuesta curricular;
promueve el desarrollo e integracién de saberes artisticos y sus diferentes manifestaciones
con origen en otros dmbitos (formal, no formal, informal), favorece posibles intercambios.
Por lo tanto las sugerencias de abordaje de saberes partirdn también desde propuestas
pedagoégicas integradoras de los lenguajes/disciplinas artisticas en sus diversas
manifestaciones.

En tanto el arte propone una construccién de conocimientos a partir de los procedimientos
de la produccidn, transita por instancias de re-construccién, composicién, realizacién,
egjecucion, puesta en escena y exposicion de procesos que se relacionan con la percepcion,
la recepcion, el andlisis y la contextualizacién de estas producciones. .

Dichas producciones artisticas se expresan con distintos formatos simbélicos estéticamente
comunicables que cobran la denominacién de lenguajes artisticos y que como modos
claborados de comunicacién humana verbal y no verbal, requieren del desarrollo de
saberes especificos e intransferibles. Los formatos se emparentan con la musica, Ia danza,
el teatro, las artes visuales; y en la contemporaneidad, con el disefio, las artes audiovisuales
y multimediales.

Asimismo, se pueden encontrar producciones artisticas en tanto construcciones simbolicas,
en multiplicidad de propuestas, en las que confluyen varios lenguajes a partir de los cuales
se establecen “marcas™ de identidad de una época, generacién, autor. . ‘

Desde la perspectiva de esta concepcién, los espacios curriculares y lenguajes que
conforman el drea de Educacion Artistica se constituyen en una via para que los/las
jévenes y adultos que transitan por esta modalidad del nivel secundario, aprendan a
elaborar e interpretar modos de decir con las herramientas del arte,

Pensar la educacién artistica en estas escuelas nos lleva a plantear estrategias que
contemplen la diversidad propia del contraste de edad que conviven en un mismo curso y
en una misma institucion, lo que se verd expresado en el proyecto institucional ¥y proyectos
de cétedra, donde las propuestas inviten y despierten el deseo en el/la estudiante por
estudiar y enriquecer su vida. -

La contemporaneidad nos muestra que estamos atravesados por lenguajes verbales y no
verbales que comprometen la imagen, el sonido, el movimiento y las nuevas tecnologias,
construyendo significados que dan sentido a un modo particular de participacién en el
mundo actual,
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Asimismo, con este trayecto de formacidén orientado se focalizaran, integraran y
desarrollaran contenidos propios de 1a formacién especifica, que atienden especialmente a
la comprensién de los procesos de produccidn e interpretacidn artistica. Se propondran el
conocimiento del Arte en su relacidn con los contextos socio-cultrales de aparicion que
permitan la reflexidn, la bisqueda v la experimentacion, entre otras cuestiones.

La escuela secundaria orientada se organiza tomanto los siguientes criterios para la

ensefianza; :

. Caracteristicas y necesidades de los/las adolescentes y jévenes del mundo
contemporaneo

. Abordaje de los lenguajes artisticos en forma integral.

. Construccion de los espacios de participacidon, responsabilidad y autonomia
crecientes, para la formacién de los/las adolescentes y jovenes.

. Articulacién con otras instituciones especializadas de la comunidad, con el nivel

superior y ambitos de produccién y circulaciém artistica profesional.

Estos criterios permitirdn producir propuestas de cambio en varios aspectos de la
formacién, entre ellos la recuperacién de practicas pedagdgicas innovadoras, reconocer el
arte y la educacion en el contexto contemporédneo y latinoamericano, incluyendo las nuevas
tecnologias.

La formacién especifica tiene como objetivo central plantear contenidos que se entienden
como propios de los lenguajes artisticos y esto implicard concebir su ensefianza y sus
aprendizajes apoyados en pricticas concretas de produccién, las que sin embargo no deben
desvincularse del andlisis critico, que recuperan, por otro lado, las teméticas vinculadas a
las culturas de jévenes y adultos.

Se espera que en cada uno de los espacios curriculares se aborde:

El lenguaje especifico: considera los saberes vinculados a las operaciones analiticas,
interpretativas y de comprensién de las producciones, sus componentes y modos de
organizacion, en contextos estéticos diversos.

La produccién: transita la praxis artististica propiamente dicha. Requiere abordar
procedimientos especificos (técnicos y compositivos), promueve la diversificacién de
alternativas de produccion, en las que se comprometa el transito por propuestas
tradicionales como por otras experiencias que involucren la integracién de lenguajes y el
empleo de nuevas tecnologias. :

La contextualizacién socio histérica: que implica poner en juego saberes vinculados a la
situacién cultural, social e histérica de las manifestaciones artisticas y estéticas y los
modos de produccioén de los diversos lenguajes que componen el 4rea y en relacién con los
otros espacios y areas del Disefio. '

El contexto socio-cultural en el que acontece la actividad humana en la contemporaneidad,
sin dudas ha cambiado sustantivamente en las Gltimas décadas. En el presente, los sujetos
conviven con los medios de comunicacién social masivos, con diversidad de lenguas y
codigos y con realidades producidas.
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PRIMER ANO
CULTURA Y ESTETICA
ENFOQUE ORIENTADOR

La cultura y las estéticas son generadas y construidas por los sujetos. Pensar el sujeto es
abordarlo en situacién, considerando los diversos entretejidos socio-histéricos donde se
desarrollan los vinculos y donde el arte se presenta como una posibilidad que favorece y
estimula la construccion de la identidad individual y colectiva.
El siglo XX se ha caracterizado por las innovaciones tecnologlcas que influyeron
significativamente en lo cultural, estableciendo cambios en las artes y sus manifestaciones,
como en otros campos del conocimiento.
El advenimiento de los medios de comunicacién provocé la llamada cultura de masas, lo
que trajo nuevos escenarios y la exploracién de diferentes representaciones conceptuales y
formales en el arte. Ademds de los cambios en los habitos de consumo de los bienes
culturales por parte del publico.
Los conflictos sociales y politicos nacionales e internacionales, provocaron la reaccién de
los artistas, siempre sensibles al pulso social, y permeables a las innovaciones como
posibilidades estéticas, surgiendo las rupturas con los convencionalismos académicos.
El arte pop, el conceptual, el minimalismo, y otros, son consecuencia de lo expresado; y
testimonio de lo imbricado y complejo de sus procesos, los cuales se pueden comprender si
son atendidos en forma vinculante, .
Hoy, la aparicién de lenguajes ain mds complejos como el multimedia, permiten la
- produccién colectiva de la obra de arte, desintegrando el objeto artistico como objeto de
culto v la autorfa.
Desde este espacio se propicia la construccién de una trama conceptual que permita al
estudiante del nivel secundario comprender cémo se conforma la sociedad en la que se
desarrolla, la cultura a la cual pertenece y las manifestaciones artisticas que la identifican,
con ¢l objeto de colaborar en la comprension de lo cotidiano, como parte ademés de la
constitucién de su subjetividad a partir del respeto y aceptacién de lo diferente.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v ¢ Cultura o culturas? El concepto de cultura y sus diversas acepciones a lo
largo de la historia.

De la cultura como valor y espiritualidad a la cultura como orgamzacmn espiritual y
material de la sociedad. Del abordaje antropolégico -Cultura y Naturaleza- al sociolégico -
Cultura y Sociedad-.

La definicion del término Cultura y la comprension de lo diverso. Las identidades
individuales y colectivas. La identidad cultural vinculada a los factores de cambio. Los
bienes culturales y los procesos de transmisién.

v La Cultura como instancia organizadora de las 1dent1dades sociales.
Caréacter situado espacio-temporalmente de la cultura.

Cultura y Nacién. Multiculturalidad y mestizaje.

179
b |



o2 000

Expte. Grabado N° (1076557).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

v L.a cultura como produccién de simbolos: arte, ciencia, mito, filosofia, religién,

lenguaje.
Estilos artisticos y las nuevas propuestas estéticas del siglo XX. Arte en América y el

mundo.
Culturas juveniles y sus diversos modos de expresion.

SUGERENCIAS
En cuanto a las sugerencias estratégico metodoldgicas, se propone partir de los saberes

previos de los/las estudiantes, recuperar e incorporar luego conocimientos sobre las
diversas manifestaciones en la cultura en relacion al arte.

Promover recorridos que lleven a los/las estudiantes a realizar sus propias interrogaciones,
sobre los modos particulares en que se fueron constituyendo las configuraciones culturales
y estéticas a lo largo de la historia, contribuird a otorgar autoridad y a afianzar Ia critica de
los sujetos, lo que les permitird, a su vez, tener mayor comprensmn de lenguajes
metaféricos y apropiarse de distintas formas de conocimiento.

Ser4 importante que se pueda contar con la posibilidad de asistir a eventos como
exposiciones, espectdculos artisticos, asi como también contactarse con los protagonistas
de los mismos. Para dar curso a estas propuestas serd necesario organizar actividades que
favorezcan la apreciacién, la produccién y la contextualizacién del arte, en sus
manifestaciones y en los distintos lenguajes.

A efectos de una articulacion adecuada de los aspectos tedricos y de produccién y tomando
como centro para el trabajo el concepto de praxis que involucra ambas dimensiones en una
relacion dialéctica entre lo conceptual y lo operativo, resultard adecuado que los
contenidos se aborden mediante la realizacién de trabajos practicos asociados a la
produccién artistica en cualquiera de los lenguajes recorridos en el Ciclo Bésico Comun.
Se procurdn para este proceso gufas de investigacion, trabajos de campo, visitas, encuestas,
proyectos, debates, observacién y lectura de imdgenes de diferentes lenguajes y entornos
(galerfas, museos, talleres, productoras graficas, videos, cine, muestras fotograficas, etc.),
audiciones, espectaculos teatrales.

En cuanto al didlogo con otros espacios curriculares, este espacio podri articular con los
enfoques y diferentes contenidos de Historia, Filosofia, Formacién Etica y Ciudadana,
Biologfa, Economia, etc. Desde la formacién especifica los espacios curriculares de éste
primer afio como Lenguaje y produccién Visual I y Lenguaje y produccién musical I, seran
de sumo interés para la construccién de instancias de articulacién, que dan valor a la
propuesta pedagé6gica propia del espacio.

En relacién a la evaluacién, serd necesario plantear criterios claros exphc1tos y
especificos respecto del contenido a ensefiar, que permitan al estudiante tomar conciencia
de sus avances y de sus dificultades, para lo cual se sugieren los instrumentos y. técnicas
relacionadas con la autoevaluacién y coevaluacién definidas en el Documento 4 de la
Resignificacién de la Escuela Secundaria.

BIBLIOGRAFIA para el profesor:
A.AV.V, (1999): Nueva historia argentina. Arte, sociedad y Politica, Tomo I y IL
Buenos Aires: Sudamericana.
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AA V. V.. (2000): Siglo XX argentino, Arte y Cultura. Buenos Aires: Asociacién amigos
Centro Cultural Recolecta.

Bozal V. (2000): Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas,
Tomo I y II. Madrid: Visor.

Zatonyi M., (2007): Arte y creacidn, los caminos de la Estética — Claves para todos.
Buenos Aires: Capital intelectual.

Zatonyi M. (1998): Aportes ala Estética desde el arte y 1a ciencia del siglo XX. Buenos Aires: La Marca.

BIBLIOGRAFIA para el estudiante:

Enciclopedia temdtica (1998): Integral (Cap. Arte) Barcelona: Thema Equipo Editorial.
S.A

Dilon, D. A; Brass, L.; Eggers Lan, M. (2004): Culturas y Estéticas Contempordneas. (La
edicién) Buenos Aires, Argentina: Editorial Maipue.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contempordneas. Buenos Aires, Argentina, Puerto
de Palos.

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

PRIMER ANO ]
ESPACIO CURRICULAR: LENGUAJE Y PRODUCCION VISUAL I

ENFOQUE ORIENTADOR

La nominacion de Artes Visuales se utiliza desde la segunda mitad del siglo XX, con una
visiébn mdés amplia que la de la Plastica, dado que propone una vasta interaccion de la
pintura o escultura con otros recursos y lenguajes diversos, tales como sonidos, escritura e
imagenes en movimiento. Esto genera una cantidad de formas posibles de hacer arte, ya
que los criterios de produccién y clasificacién son mds abiertos e integrados.

De esta manera, el lenguaje de las artes visuales pasa a constituirse en un conjunto
complejo y multiple, a través del cual se espera que los/las estudiantes aprendan a
observar, re-significar, a aceptar o rechazar alternativas de solucién, a responder, evaluar y
tomar decisiones. En relacién a lo cual, los procesos creativos pasan a cobrar un lugar de
mayor relevancia respecto de la centralizacién en el producto final como tradicionalmente
se lo consideraba.

Por esto subrayamos la necesidad de que, desde el inicio de la escolarizacién secundaria,
los/las docentes asuman un lugar de gufa y acompafiamiento de los/las estudiantes en la
incorporacién de este campo de conocimiento, que incluye saberes vinculados al desarrollo
del pensamiento creativo y critico, de las apreciaciones y manifestaciones de sensibilidad,
las cuales permiten una apropiacién diferente de las nociones de espacio,. tiempo,
abstraccion y estética.

Eisner (Eisner, 1995) afirma que cualquier campo -ciencias, matematicas, historia,
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literatura, poesia-, es adecuado para cultivar las aptitudes del pensamiento creador de los
estudiantes. Ello implica entender la creatividad no limitada solamente "al sentido
expresivo, sino ampliarla con las diversas acepciones como: pensamiento divergente,
pensamiento critico, como posibilidad de resolver problemas de toda indole, como
capacidad de ir mds alld de toda la informacion dada... 137

Es por esto se entiende que la educacion en este lenguaje debera constituirse en un campo
importante para el crecimiento de los/las estudiantes, permitiéndoles el desarrollo de
capacidades y el fortalecimiento de las identidades personales, grupales e institucionales,
vinculdndolos con su medio histérico y socio cultural.

Para ello se propone el abordaje desde tres dimensiones: la produccion, la apreciacion y la
contextualizacidn de una obra. 7
La produccién: con los conocimientos de los cddigos propios del lenguaje visual y su
instrumentacién.

La apreciacion: tomando como punto de partida la produccion, que facilita una inteligencia
artistica cualitativa, estimulando el desarrollo de la sensibilidad, percepcién y juicio critico.
La contextualizacién: que da lugar a un pensamiento reflexivo relacionando el arte, la
sociedad y el entorno. '

Al proponer el trabajo de exploracién y estudio del patrimonio cultural local, provincial,
nacional y universal, como asi también el contacto con los hacedores de arte
contempordneos, se intenta generar un sentimiento de respeto y valoracién de las
producciones artisticas que integran dicho patrimonio. Esto se logra con el trabajo sobre
los modos en que una obra de arte modifica la forma en que se mira el mundo y las
maneras en que los cambios de ese mundo influyen en los artistas al momento de producir
las obras.

Desde el anilisis de im4genes se busca profundizar en aquellas cuestiones que significaron
y marcaron los discursos de las obras del pasado. Esto abre a las posibles relaciones que se
pudieran establecer para pensar o reflexionar sobre un problema o situacién del presente.
Los acontecimientos o las figuras histéricas, asi como su importancia y fascinacién, han
proporcionado a los artistas abundancia de material para alimentar su inspiracion. No son
s6lo breves momentos o largas guerras lo que ha cambiado el mundo. ,

Muchas personas han dejado una huella indeleble como resultado del trabajo excepcional
de toda su vida, de su influencia o su genio, sea de naturaleza religiosa, moral, heroica o
artistica. A través de las obras, el artista hizo posible que ciertos relatos histéricos fueran
visibles. Las obras de cardcter narrativo (infinidad de obras que retratan hechos histéricos)
como la obra de Francisco de Goya "Los fusilamientos del 3 de Mayo" o las pinturas de
Céndido Loépez que representan la guerra del Paraguay. Las obras que han cambiado la
comprensién y el conocimiento de las distintas épocas como las pinturas de las cuevas de
Lascaux, que testifican la temprana evolucién del Horno Sapiens o las Sefioritas de Avifién
de Pablo Picasso, que levantd airadas protestas en todo el mundo.

Recuperar imdgenes u obras del pasado, no se plantea para contemplar alli el relato de la

*7 Akoschky, Brandt, Calvo y otras, (1998): Artes y Escuela Aspectos curriculares y diddeticos de la
educacion artistica. Buenos Aires. Argentina. Ediciones Paidés.
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historia oficial o lo legitimado por los criticos del arte, sino para poder 'hablar' con esas
obras, para poder leer a través de ellas un pasado cultural que nos constituye, permite que
los/las jovenes y adolescentes lo recorran con sus preguntas e inguietudes.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v La sintaxis del lenguaje pldstico visual: su aporte a Ia comunicaciény a la
construccién de significados polisémicos.

El arte y las expresiones de la contemporaneidad: sus componentes, cambios,
transformaciones. La pintura, el grabado, la musica, la escultura, el dibujo, la fotografia, el
cine, el teatro, la literatura y la danza. Caracterizacidén de cada uno de elios dentro de los
lenguajes artisticos. '

La fotografia, arte cinético, el collage, arte luminico, arte conceptual, etc.

Culturas juveniles y las expresiones artisticas.

Paradigmas estéticos. Tensiones entre lo tradicional e innovador, objetivo y subjetivo.

El lenguaje visual dentro de los demas lenguajes artisticos. Lenguaje visual, lenguaje
audio, lenguaje escrito y sus interrelaciones.

La produccion en los lenguajes visuales y audiovisuales. El comic, los grafitis, los afiches,
la historieta, la animacidn, la fotografia, el video, el cine.

El signo visual: Modos y significados. Caracteristicas y funciones de la imagen. Tipos.
Comprension de la imagen. Iconicidad y abstraccién. Monosemia y Polisemia.

Los discursos. La imagen como texto. .a manifestacion a través de la imagen.

La artesania y el arte. El objeto artesanal. El trabajo artesanal. La produccidn estética en las
artesanias. Intervencién de los lenguajes plasticos en las artesanias. Arte y Artesania en el
campo de la produccién y circulacion de la obra.

El pastiche posmoderno, los mestizajes entre lo culto y lo popular. Relacién con €l arte
popular argentino.

Los elementos del lenguaje plastico y su sintaxis: el punto como protagonista de la obra o
como elemento sensibilizador de la composicién. La linea, que describe, delimita y
manifiesta. El plano, un recurso idoneo para compartimentar y fraccionar el espacio
plastico de la imagen Los planos en la representacién bidimensional. La percepcién de
planos en ¢l espacio tridimensional.

Elementos que sensibilizan la superficie y ofrecen artificios al observador Latexturay el
color.

Uso de la textura en una imagen. Clasificacién.

El color y la expresién de la sensibilidad, la armonia para evitar la mongtonia en la
combinacién cromaética. El color acromdtico y cromético. El color y el valor. Temperatura:
frios y célidos. Avance y retroceso del color. Mezclas crométicas. Paletas. Contrastes.
Psicologia del color. La expresién cromética y sus significados.

La produccién artistica bi y tridimensional, la presencia de la forma y el espacio.
Cualidades visuales de las formas: la configuracidn, el tamafio, el color, la textura y la
posicién en el espacio. Clases de formas. Leyes de la percepcién de la forma. La Gestalt.
llusiones opticas en la percepcion de la forma. Op'Art.

La perspectiva. Posibilidades representativas. Aplicaciones representativas,

Perspectiva axonométrica. Utilidad para la representacion objetiva y subjetiva.
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v Las manifestaciones artisticas Y sus contextos: “Organizacién hacia nuevos
mensajes comunicativos desde Ias formas y Ia composicién”
El mensaje de la obra: la organizacién en la composicion. Dimensiones del campo
compositivo. Bidimensidén y tridimension.

- Relaciones figura fondo. Equilibrio, proporcion y ritmo. Simetria —asimetria.
Las leyes que ordenan los elementos plasticos.
Estrategias e ilusiones Gpticas en la representacion del espacio tridimensional.
El color y el espacio en la composicion. Diferentes modos de emplear el color. Ilusiones
Opticas de la percepcion del color y el contraste.
LLa imagen visual como un proceso situado en el contexto cultural.
Los origenes del arte hasta la actualidad y su paralelismo con las producciones artisticas
que integran el patrimonio cultural local, provincial y nacional.
La relacién entre las imagenes visuales, los contextos culturales (el barrio, provincia, pais),
los circuitos de circulacién (museos, plazas, clubes y otros) y medios de comunicacion.
Las artesanias propias de la regién, sus procedimientos y materiales.
Politicas, estrategias y acuerdos de las comunidades como forma de valoracién y
conservacion del patrimonio artesanal.

SUGERENCIAS

En relacién a lo estratégico-metodolégico, para el primer afio se han de tener en cuenta
los conocimientos previos de los/las estudiantes, a fin de garantizar experiencias educativas
para todos/as, sin excepcién y dejando, al mismo tiempo, un amplio margen de estrategias
para las adaptaciones y concreciones que exige la ensefianza individualizada y respetuosa
de la diversidad.

Serd de suma importancia atender a la diversidad ya que una de las caracteristicas de estas
escuelas es la mixtura de estudiantes jévenes y adultos. La brecha generacional no serd
motivo para resignar contenidos sino para la planificacién de estrategias de abordaje y
produccién que comprendan a la pluralidad.

En este primer afio la mayoria de los contenidos estdn propuestos desde una mirada global,
que atiende a la pluralidad y a la diversidad. Las realidades de cada grupo, los procesos de
apreciacion, produccién y contextualizacién no se daran de la misma forma ni en los
mismos tiempos en cada uno de ellos. Esto significarad planificaciones abiertas y flexibles,
lo que permitira retomar y reestructurar los contenidos segin los avances que se den en el
afio lectivo y en la articulacién entre afios.

Con la intencién de dar curso a los objetivos planteados con respecto al énfasis en los
procesos creativos, la propuesta consiste en abordar los contenidos establecidos desde las
producciones, lo cual no significa desvincularla de un abordaje tedrico. Para ello se -
requiere una linea de coherencia entre la sintaxis del lenguaje plastico visual, la
organizacién en la composicion y las manifestaciones artisticas y sus contextos.

Los contenidos transversales que forman parte del curriculo, estdn intimamente
relacionados con el sistema de valores dentro y fuera de la institucién educativa y con los
demds contenidos de todas las 4reas de formacidn, por lo tanto, no pueden situarse en
paralelo al resto de los procesos de ensefianza, sino dindmicamente integrados dentro de
ellos. En sintesis, los contenidos transversales transmiten valores que se pueden recuperar
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en propuestas pedagdgicas concretas.

Se deberad promover el contacto con la obra, asi como con artistas y artesanos dentro y
fuera de la escuela: visitando talleres, galerias de arte, museos, centros culturales, galerias
virtuales, sitios web, realizando producciones y actividades relacionadas a la participacion
de proyectos artisticos dentro de la escuela y en extensiones a la comunidad.

Las temdticas seran definidas segun inquietudes de los/las estudiantes o del docente y
emanadas de problemadticas suscitadas dentro la complejidad de la connivencia escolar, el
entorno social, cultural y politico. Lo que significard emprender investigaciones y
producciones individuales y/o colectivas donde se puedan establecer puentes hacia adentro
y afuera de la escuela (escuela y sociedad, escuela y familia, arte y educacién en el arte,
etc.).

En cuanto a las técnicas a llevar a cabo en las producciones para este primer afio, no es
necesario insistir en materiales costosos o inadecuados para el ambito del aula, se espera
que el/la docente pueda aprovechar las posibilidades que brindan los materiales de facil
acceso como los de desechos, entre otros.

Al partir de la eventualidad que se tenga en los cursos de estudiantes adultos, los cuales
tienen experiencia en oficios definidos, se podra recuperar experiencias para ser volcadas
en producciones de intervencidn colectiva con otros estudiantes.

En cuanto al lugar para el aprendizaje se sabe que hoy la educacién también transgrede los
limites de la escuela y del aula misma. Una de las posibilidades de estrategias de abordaje
del conocimiento que propone el curriculo de la nueva escuela secundaria es poder acceder
al mismo desde otros lugares distintos al aula; es decir los desarrollos del espacio se
podrdn hacer desde talleres, muesiras, seminarios, otras cdtedras o proyectos
institucionales que integren varios afios o cursos y hasta distintas instituciones.

Los didlogos con otros espacios curriculares de manera transversal, permitirdn una
mirada multidisciplinar que atraviese todos los campos curriculares. Si se toma a modo de
ejemplo la produccion de un comic, se podra establecer la convergencia de contenidos de
Cultura y estética, Lenguaje y produccién musical; Lengua y Literatura, espacios
curriculares de las Ciencias Sociales como Formacién Etica y Ciudadana, etc., segin cada
temdtica y propuesta abordada.

Para el desarrollo de las manifestaciones artisticas y sus contextos, se sugiere articular
con Cultura y Estéticas ya que este espacio aborda la contextualizacidn socio histérica de
la produccién artistica.

Evaluacion

Considerando que el lenguaje pldstico y visual es ensefiable, la evaluaci6n serd un
componente propio del proceso de ensefianza y aprendizaje y deberi considerar los
aspectos interrelacionados, surgidos de preguntas como: ;jpara qué se ensefia?, ;cémo se
valora lo aprendido? Es decir, el/la docente analizard lo que propone respecto a la
ensefianza y los aprendizajes del espacio curricular, poniendo énfasis en la pertinencia y
atendiendo a los procesos de apreciacion, produccién y contextualizaciéon que realiza el/la
estudiante en las diferentes propuestas 4ulicas.

La evaluacién debe entenderse también como un proceso que no solamente le compete al
estudiante, sino que involucra tanto al docente como a la institucién. Al definir una
valoracion para el/la estudiante, se evaltian los alcances de la propuesta didactico-

185



RESOLUCION N° 4 O O 0 C.G.E.

Expte. Grabado N° (1076557).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

I

pedagdgica, del mismo docente.

Se sugiere la utilizacién de instrumentos como: actividades que inciten a los/las estudiantes
a emprender escenarios nuevos en la blsqueda de respuestas a la resolucién de problemas,
sosteniendo que la situacién problemética “debe centrarse en la aplicacion, de
procedimientos heuristicos y que el profesor debe generar espacios en los que se discula,
se analice y se reflexione acerca de los diferentes procedimientos utilizados permitiendo
de este modo, que los estudiantes puedan apropiarse de otros modos de afrontar una
misma situacion, ">

Investigaciones y trabajos de campo que atiendan al relevamiento y tratamiento de la
informacidn, a través de observaciones, entrevistas en base a guias de trabajo. El estudio
puede estar acompafiado por el desarrollo de trabajos cooperativos con la comunidad. Serd
de gran valor que los/las estudiantes puedan contraponer marcos conceptuales, teorias e
investigaciones con las informaciones obtenidas por esta estrategia. -

Proponer situaciones evaluativas a través del coloquio resultara una situacion de extensién
de conocimientos, entre los/las estudiantes y la comunidad si se incluye la invitacién a
personas especiales segin el tema que se expone.

El sistema del portafolio también serd de gran utilidad ya que brinda la posibilidad de
recuperar/observar/interpretar los progresos en los procesos de aprendizajes y también de
ensefianza. Ya sea a través de la carpeta de trabajos de uso habitual en el aula o del uso de
otras formas de registro que ofrece la web, como los blogs por ejemplo.

BIBLIOGRAFIA para el profesor

Arnheim, R. (1962): Arte y percepcion visual. Psicologia de la stzon Creadora. Buenos
Aires: Eudeba Ediciones.

Coleccion (1998): Historia del Arte. Barcelona: Editorial Norma S.A

Crespi, 1. y Ferrario, J. (1985): Léxico técnico de las artes pldsticas. Buenos Aires:
EUDEBA

Eco, H. (1994): Signo. (2da edicién) Colombia, Editorial Labor S.A.

Elliot, E. (1998): Educar la vision Artistica. Buenos Aires, Argentina: Editorial Paidéds
SAICF.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contempordneas. Buenos Aires, Argentlna: Puerto
de Palos.

Frigerio, G. y Diker G. (comp.) (2007): Educar: (sobre) impresiones estéticas. Buenos
Aires: Del Estante Editorial.

Heller, E. (1989): Psicologia del Color. Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.R.L.

Martine Yoly (1994): La Imagen Fija. Paris: Ediciones La Marca.

Nun de Negro, B. (2008): Los proyectos de arte. Enfoque metodologico en la ensefianza de
las artes plasticas en el sistema escolar. Magisterio del Rio de la Plata: Grupo Editorial
Lumen.

Oliveras, E. (2007): Cuestiones de arte contempordneo. Buenos Aires, Argentina: Emecé
editorial.

1% C.GE-Direccién de Educacién Secundaria (2009): Documento N° 4 "Evaluacién” (Parte IT) Resignificacién de la
Escuela Secundaria, Enire Rios.
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Oliveras, E. (2007): Estética La cuestion del arte. (3ra edicién). Buenos Aires, Argentina:
Emecé editorial.

Oliveras, E. (2009): La metdfora en el arte: retérica y filosofia de la imagen. (2da
edicidn),

Buenos Aires, Argentina: Emecé.

Parramoén, J. M. (1993): El Gran Libro de la Composicidn. Barcelona, Parramén
Ediciones,

S.A.

Parramén, 1. M. (1993): El Gran Libro del Color. Barcelona: Parramén Ediciones, S.A
Santos Guerra, M. (1998): Imagen y Educacién. Buenos Aires, Argentina: Editorial
magisterio Rio de la Plata.

Terradellas R. Juanolla, Sala plana J., Valles Villanueva J (2001): La Imagen visual 3.
Barcelona, Ediciones Vincens Vives S. A.

Zecchetto, V. (1996): La Darnza de los Signos. Buenos Aires, Argentina: Ediciones La
Crujia.

BIBLYOGRAFIA para los estudiantes:

Abao Ruiz, M. L., Lopez Garcia F. y Maeso Rubio F. (2000):. Educacién plastzca y Visual
tomos I, 2, 3, y 4. Espafia, Editorial Everest S.A

Enciclopedia temética (1998): Integral (Cap. Arte) Barcelona: Thema Equipo Editorial. S.
A .

Dilon, D. A; Brass, L.; Eggers Lan, M. (2004): Culturas y Estéticas Contempordneas. (la
edicién) Buenos Aires, Argentina: Editorial Maipue.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contempordneas. Buenos Aires, Argentina, Puerto
de Palos.

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

PELICULAS

El laberinto del fauno es una pelicula de 2006, escrita y dirigida por Guillermo del Toro.
Esperanto Films.

Farinelli, el castrado 1994. Gérard Corbiau. Género Drama.

El pianista es una pelicula del 2002 dirigida por Roman Polanski y protagonizada por
Adrien Brody y Thomas Kretschmann.

Bichos. Una aventura en miniatura (A Bug's Life) EE.UU. 1998. Animacién Infantil.
Produccién: Disney-Pixar Direccién: Andrew Stanton, John Lasseter.

DOCUMENTOS
Consejo Federal de Educacion. Documento aprobado para la discusién por Resolucién
CFE N°97/10. Educaci6n Artistica. N A P Para 2° ciclo de Educaci6n Primaria y Séptimo
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afio de Educacién Primaria / Primer afio de Educacién Secundaria. Musica, Artes Visuales,
Teatro y danza.

ESPACIO CURRICULAR: LENGUAJE Y PRODUCCION MUSICAL I

ENFOQUE ORIENTADOR

La educacién musical en este nivel tiene como objetivo, desde las particularidades de su
lenguaje, formar adolescentes, jévenes y adultos que desarrollen capacidades de
produccién y andlisis critico, comprometiendo fuertemente la comprensién de las diversas
formas de comunicacién y expresion de las manifestaciones artisticas contemporineas.
Poner en juego los contenidos y las actividades de acuerdo a los grados y niveles de
dificultad, permite crear capacidades en los/las estudiantes relacionadas con ser receptor e
intérprete de la musica, con cimientos en el lenguaje musical y su contextualizacién, para
posteriormente poder re-crear las posibilidades de esta interpretacion.

Para ello es imprescindible pensar y disefiar la ensefianza de la musica mediante la
experimentacién con el cuerpo, la voz e instrumentos musicales, interactuando con otros,
creando e interpretando musica, teniendo siempre 1a idea de que lo que se trabaja en el aula
puertas adentro, deberia atravesar la institucién, como otro modo de decir, de participar, de
formar parte de ese proposito colectivo.

Interrogarse acerca de los recursos pedagdgicos musicales que se utilizan y ¢démo son
interpelados por los cdnones generados por los medios de comunicacién, constituye uno de
los aspectos fundamentales en el desarrollo de capacidades de andlisis y reflexion critica de
los/las estudiantes. Pero también de autoconocimiento y enriquecimiento subjetivo, en
tanto permite leer la constitucién musical al hilo de la comprensién de la cultura, como
parte de la construccidn de futuros proyectos personales.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v El aspecto ritmico: disefio de propuestas de reproduccién y creacién a partir
de motivos ritmicos.

Diferencia de duracién / intensidad en distintos estimulos sonoros.

Agrupamientos en canciones sencillas con similitudes ritmicas.

Nocién de pulso: trabajos a partir de la traduccién corporal/instrumental/duraciones,
nocion de graficacion, como base para experiencias de creacion y audicién.

El acento, trabajos a partir de la traduccién corporal/instrumental/duraciones, nomén de
graficacién, como base para experiencias de creacién y audicién.

Audicién e interpretacién del compas y figuras musicales en relacién con grafias no
convencionales,

Audici6n e interpretacién de obras musicales e identificacién auditiva de la naturaleza
ritmico-métrica de las obras musicales.

v El aspecto melédico-arménico: acerca de c6mo lograr una ejecucién musical
~instrumental y/o vocal- con instrumentos musicales o recursos cotidianos.

Percepcién del silencio como material en la creacién musical.

Interpretacion vocal de canciones segiin las caracteristicas de altura.-

Audicion e interpretacién de movimientos sonoros ascendentes y descendentes, en relacion
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a lo corporal, discriminacion y graficacion.

Representacioén grafica de la linea sonora.

Los estimulos sonoros y la identificacién de la altura, los saltos, los pasos y el disefio de
series melddicas.

Lectura y escritura en pentagrama 'y notas en forma relativa.

Secuencias ritmicas y graficacion.

Ejecucién instrumental y vocal, desarrollo de recursos técnico-instrumentales, que
posibiliten una ejecucion musical fluida, con fuentes convencionales (instrumentos
musicales) y no convencionales (objetos cotidianos). Identificacién y clasificacién de las
caracteristicas sonoras, en referencia a cardcter y estilo hacia la interpretacién y creacién.

v Contextualizaciéon: la misica como expresion singular, situada en
determinadas coordenadas histéricas, sociales y culturales: sus m0v1m1entos, géneros
y estéticas. :

El entorno sonoro del contexto local y regional, y las caracteristicas de la contaminacién
sonora. Exploracién de los diversos modos de producir sonidos. Identificacién de distintos
timbres e instrumentos musicales y su utilizacién en contextos culturales diversos.

Modos de produccién del sonido en realizaciones audiovisuales y medios de
comunicacién, asi como en torno a los rasgos o caracteristicas musicales que definen la
pertenencia de una obra a una determinada estética,

Interdependencia entre la melodia y el ritmo en musica de diferentes géneros y estilos.
Usos convencionales de las fuentes sonoras de acuerdo a estilos y situacién social y/o
contextos culturales determinados, asi como de las vinculaciones entre la melodia en
musica de diferentes géneros y estilos.

Audicién de relaciones sonoras percepcién del entorno sonoro a partir de las cualidades
referenciales del sonido y la relacién fuente/sonido.

Caracteristicas sonoras de fuentes convencionales y no convencionales a partir de distintos
criterios: familias, material, construccidn, elemento vibrante y modo de accién.

Apreciacion auditiva de relaciones musicales, entre las dlversas fuentes sonoras y las
caracteristicas de estilo y procedencia de la obra,

Identificacién, denominacion y representacién grafica de los elementos discursivos
atendiendo a las organizaciones ritmicas, melédicas, texturales y formales abordadas en el
nivel.

Variaciones en los géneros y estilos en las distintas manifestaciones musicales a lo largo de
la historia. Cambios generados en lo social y cultural a partir, de la década del 60 y el
surgimiento de la llamada cultura pop, donde elementos de la cultura popular ponen en
tensién el concepto de Bellas Artes, de qué forma la musica toma de lo tradicional, de lo
popular, separando de su contexto y combinando con otras, dando Iugar en los medios de
comunicacién a la aparicién de la cumbia, el cuarteto originalmente de otros ambitos, la
musica de tradicién folclérica con modos de puestas en escena y difusién usados en el
rock y pop, abiertas a fusiones de hip hop, reggaetén o reggae.

En cuanto a lo estratégico metodolégico es preciso partir del replanteo referido al
concepto de creativo musical y preguntarse: qué significa “saber miisica”, ;jes necesario
un alto grado de manejo de un instrumento para probar las ideas musicales?, ;es
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excluyente la lectura y escritura musical convencional, o determinados conocimientos de la
teoria de la musica? Ya sea que se considere la composicion o interpretacién musical
desde métodos tradicionales o referenciados en practicas escolares coordinadas por
docentes, en las que los/las estudiantes han adquirido conocimientos musicales por
distintos medios, ya sea por que hdn transitado por trayectos institucionales vocacionales, o
sin mediacién de aprendizajes formales, solo motivados por divertirse escuchando o
tocando con amigos.

El acceso a las TIC ha amplificado las actividades musicales que los/las estudiantes
despliegan en su cotidianeidad. Por medio de programas de grabacién de sonidos o
programas de edicion musicales de facil acceso, es posible que logren bajar a sus
computadoras o programas en linea, todo tipo de musica, lo que les permitira compartir sus
creaciones, componer musica sin saber muiisica, usando sus teléfonos celulares o camaras
digitales, para crear sus propios cortos, los que luego pueden subir y compartir en las redes
sociales.

Los/as docentes podrian apropiarse de este tipo de herramientas y fomentar el interés y la
motivacién en la creacién musical y luego a partir de las necesidades de interpretacion y
composicion incorporar los conocimientos que den mayor resignificacion de saberes,
Como instrumento de evaluacién se propone el uso del portafolio como una posibilidad de
abarcar distintas estrategias bajo un mismo sistema capaz de brindar interesantes margenes
de observacion y registro para la evaluacién del aula de musica. El portafolio como
estrategia de evaluacién, se fundamenta en que brinda informacién acerca de cémo un/a
estudiante se plantea su aprendizaje.

También se propone el acompafiamiento para la realizacién de los trabajos
{composiciones, exposiciones, audio) producidos por el/la estudiante durante el proceso de
aprendizaje. La mirada puesta en capacidades y avances permitird ver sus esfuerzos y
logros en concordancia a los objetivos de aprendizaje y criterios de evaluacién establecidos
previamente. Todo lo cual ofrecera informacidn para revisar la practica docente asi como
permitir un seguimiento de los aprendizajes que los/las estudiantes realizan.

Se sugiere el uso de estrategias, materiales y herramientas integradas a la dindmica del
portafolio: red de contenidos o0 mapas conceptuales/pruebas de diagndstico/exdmenes,
listas de control/registros de seguimiento/entrevistas/grabaciones, fotos, filmaciones.

BIBLIOGRAFIA para el profesor:

Agra, M. 1. (2003): El portafolios como herramienta de andlisis en experiencias de
Jormacidn on line y presenciales, en: Ensefianza: Anuario Interuniversitario de didactica,
n° 21, pp. 101-114. Espafia: Universidad de Santiago de Compostela.

Diaz Gomez Maravillas, R.; Galan, M. E. (2007): Creatividad en educacién musical.
Espafia: Universidad de Cantabria. Fundacién Marcelino Botin.

Didéctica de la Musica. (1998): Medios audiovisuales en el aula de miisica. Barcelona,
Espafia: Eufonfa. Ediciones Gorla.

Frega, A. L. (1997): Musica para maestros. Barcelona: Ediciones Graé.

Frega, A. L. (1980): Creatividad musical: fundamentos y estrategias para su desarrollo, en
colaboracién con Margery M. Vaughan. Buenos Aires: Edicion DDMCA.,
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Gainza, V. H. de (ed (1997): La transformacion de la Educacién Musical a las puertas del
Siglo XXI Buenos Aires: Ediciones Guadalupe.

Giradez, A. (2005): Internet y Educacién Musical. Barcelona: Ediciones Grao.

Nevo, D. (1997): Evaluacion basada en el centro. Un didlogo para la mejora educativa.
Bilbao: Ediciones Mensajero.

Pep Alsina, (2007): El Area de Educacién Musical. Propuestas para aplicar en el aula.
Espafia: Editorial Grad.

Rasskin, M. (1994) Musica Virtual. Sociedad General de autores de Espafia. Espafia:
ANAYA Multimedia.

Saitta, C. (2004): E! disefio de la banda Sonora en los lenguajes audiovisuales. Buenos
Aires: SAITTA Publicaciones Mensuales.

Zaragoza J. L. (2009): Diddctica de la musica en la educacién secundaria. Competencias
docentes y aprendizaje. Barcelona: Editorial Grad. Biblioteca de Eufonia.

BIBLIOGRAFIA para los estudiantes:
CGE- Programa Comunicacién, Educacién y Tecnologia (2010): Escuelas produciendo
“Guia para la produccion de materiales educativos en diferentes lenguajes”. Entre Rios

DOCUMENTOS

Consejo Federal de Educacion. Documento aprobado para la discusion por Resolucidn
CFE N° 97/10 EDUCACION ARTISTICA. N A P Para 2° ciclo de Educacion Primaria ¥y
Séptimo afio de Educacidn Primaria /Primer afio de Educacién Secundaria. Musica, Artes
Visuales, Teatro y danza.

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

PELICULAS

El laberinto del fauno es una pehcula de 2006, escrita y dirigida por Gu111erm0 del Toro.
Esperanto Films.

Farinelli, el castrado 1994. Gérard Corbiau. Género Drama.

El pianista es una pelicula del 2002 dirigida por Roman Polaniski y protagonizada por
Adrien Brody y Thomas Kretschmann.

Bichos. Una aventura en miniatura (A Bug's Life) EE.UU. 1998. Animacién Infantil.
Produccién: Disney-Pixar Direccién: Andrew Stanton, John Lasseter.
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ESPACIO CURRICULAR: PRODUCCION MULTIMEDIAL EN LENGUAJES
ARTISTICOS 1

ENFOQUE ORIENTADOR

En la actualidad, el mundo en el que se manifiesta el sujeto esta atravesado por lenguajes
verbales y no verbales, que comprometen la imagen, el sonido, el movimiento y las nuevas
tecnologfas. Los mismos construyen significados y dan sentido a un modo particular de
comprender y participar en el mundo. Actualmente en la incorporacién de lenguajes
nuevos en los que utilizan las tecnologias, hay quienes las han incorporado en sus précticas
sociales como una forma de comunicacién y de relacionarse con el mundo, y otros han

nacido con ellas, principalmente los/las adolescentes y jovenes. “Los jévenes han aprendido a
fomar la palabra a su manera y a reapropiarse de fos instrumentos de comunicacion. Los graffittis, los ritmos
tribales, la relacién con el cuemo, los medios de comunicacion, el cine, fos consumos culturales vinculados
con los videojuegos, la imagen digital, el disefio, implican altemativas diferenciadas de manifestarse y

comunicarse en la actualidad.”

Se propone este espacio como el ambito donde plasmar producciones en arte, entrelazando
los lenguajes artisticos con nuevas formas de escritura para la representacion visual y
sonora, con los soportes de la tecnologia de comunicacién informatica. Las artes
combinadas, multimediales, conforman una nueva representacién, que logra una mayor
interaccién entre la obra y el publico.

El arte se encuentra atravesado por los cambios de paradigmas que plantea la
contemporaneidad, se han desdibujado los limites de las fronteras entre las disciplinas y
lenguajes tradicionales. Nuevos materiales, soportes y herramlentas entran en escena para
la materializacion de discursos artisticos.

Reflexionar criticamente en la creacién e investigacion de los campos de conocimiento del
arte y la tecnologia en su doble dimensién practica y tedrica, siempre tendiente a la
produccién artistica, permitird trabajar contenidos de los lenguajes propios de la
orientacion para su articulacién en la composicién y desarrollo de obras experimentales
multimediales.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v La producciéon multimedial...las nuevas herramientas digitales en funcién de
un lenguaje propio

Lenguajes artisticos y la produccién multimedial

Materiales visuales y sonoros

Tejiendo redes: haciendo arte y construyendo conocimiento entre todos/as.
Tecnologias vinculadas con Internet, redes informaticas y nuevas interfaces fisicas, en
relacién con multimedia escénica e instalaciones.

15 Lineamientos generales organizativos para la Secundaria de Arte. Documento borrador diciembre de 2009.
Coordinacién Nacional de Educacion Artistica.
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La produccién artistica y los medios multimediales

Recursos técnicos para la realizacion y procesamiento de imagen, sonido y video digital en
productos y proyectos multimediales.

Software para la produccidn y edicidén de imdgenes fijas y en movimiento. El audiovisual.

SUGERENCIAS _

Se hace necesario plantear que estas sugerencias se iran constituyendo en desafios también
en la variabilidad de experiencias que pueden existir o coexistir y los modos de
familiarizarse con los saberes propuestos entre los jovenes-jovenes y jovenes —adultos. Por
esto, se considera muy importante comenzar a pensar y disefiar propuestas de actividades
que contemplen el desarrollo multimedia y las posibilidades de creacién, reflexion y accién
por parte de los/las estudiantes en este campo. La incorporacién de las computadoras en el
aula permite una accesibilidad novedosa a la produccidén audiovisual, de disefio y audio,
asf como las posibilidades de edicion. :

El espacio curricular estd definido en los dos Wltimos afios del cursado y el desarrollo y
complejizacidén de contenidos se realizardn en la medida que los grupos lo permitan, por lo
que se ha de discurrir en estrategias de acompaifiamiento en el caso de los estudiantes
adultos que necesiten mas tiempo de exploracion para la utilizacién de las TIC. En este
punto es bueno destacar que la mayoria de los/las jovenes utilizan las TIC en su vida
cotidiana, tienen un gran dominio operativo de los dispositivos y naturalidad para encarar
el uso de herramientas nuevas; por lo que serd muy positivo planificar actividades grupales
de integracion. :

Cecilia Sagol destaca que en educacién se considera que el aprendizaje colaborativo es
aquel basado en actividades grupales y que da como resultado el desarrollo de habilidades
mixtas, tanto de aprendizaje como de desarrollo personal y social. ‘

La articulacién con espacios curriculares como Educacién Tecnologica sera
imprescindible para realizar una correlacién de contenidos, que faciliten los aprendizajes
propuestos para el espacio. En cuanto a la produccién artistica el abordaje se centrara en la
realizacién de producciones de complejidad media, donde la iniciativa sean demandas de
proyectos de catedra o interdisciplinarios y de extensién a la comunidad. Se deberd
contemplar los espacios del lenguaje del teatro o Expresion corporal y Danza, asi como
también espacios de la formacién general que requieran un abordaje interdisciplinario.

La evaluacién pondra especial interés en el proceso del aprendizaje v las expectativas
alcanzadas, mds alld del resultado. Se sugiere la utilizacién de instrumentos que inciten a
los/las estudiantes a emprender escenarios nuevos en la busqueda de respuestas a
determinados problemas, sosteniendo que la situacién problemética da inicio al mismo
proceso.

BIBLIOGRAFIA para el profesor:

Collins; Mike, (2004): Herramientas de audio y musica digital: crea y graba MIDI y audio
con los mejores programas. Espafia: Anaya Multimedia.

Rasskin, Martin (1994:) Misica Virtual. Sociedad General de autores de Espafia. Espaiia:
ANAYA Multimedia.

Hemsy de Gainza, Violeta (Editora) (1997): La transformacién de la Educacién Musical a
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las puertas del Siglo XX. Buenos Aires: Editorial Guadalupe.

Saitta,” Carmelo (1997): Nuevas caracterizaciones de la actividad musical en el aula.
Revista Novedades educativas. Ed. N° 93. Buenos Aires: Novedades Educativas.

Spence, Charles, Driver Jon. (2004): Crossmodal space and crossmodal attention. Oxford
Inglaterra: Ed. Oxford University Press.

BIBLIOGRAFIA para los estudiantes:
CGE- Programa Comunicacién, Educacion y Tecnologia (2010): Escuelas produciendo
“Guia para la produccion de materiales educativos en diferentes lenguajes”. Entre Rios

DOCUMENTOS

Ministerio de Educacién de la Nacién. (2009): Lineamientos generales organizativos para
la Secundaria de Arte. Documento borrador diciembre de 2009. Coordinacién Nacional de
Educacién Artistica.

Malbran Eleonora. (2009): "Los lenguajes artisticos integrados abren un nuevo camino en
la forma de ensefiar musica" Universidad de Cantabria Espafia: Cursos de Verano. Julio
2009.

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

SEGUNDO ANO
ESPACIO CURRICULAR: TEATRO

ENFOQUE ORIENTADOR

El teatro ha transmitido histéricamente distintas realidades y fantasias del ser humano,
representando a través del cuerpo y la voz: temores, deseos, envidias, paradojas,
contrariedades, odios, ilusiones, desde una percepcién, expresién y comunicacién distinta
a los otros lenguajes.

Mediante el absurdo, la sétira, la parodia, la comedia, el drama y la tragedia, el teatro ha
sostenido otros modos de conocer y de promover canales perceptivos, valorativos y
reflexivos, cuestionar, denunciar o generar evidencias de situaciones problemaéticas
inherentes al contexto sociocultural.

La incorporacién de teatro en la escuela de jovenes y adultos da la oportunidad a todos/as
los que transitan por el sistema educativo a dar herramientas que favorezcan el desarrollo
personal, grupal, critico y activo, reafirmado o descubriendo relaciones, valorar y
reflexionar sobre su realidad, con actitud segura y superadora, apreciando y disfrutando de
las manifestaciones artisticas, explorando sus capacidades expresivas, construyendo una
mirada diferente, donde el cuerpo y la voz toman formas expresivas simbolicas,
espontédneas, heterogéneas, creativas con mensajes con intencionalidad comunicativa y
reflexiva.
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Uy

Un nuevo espacio curricular, donde se redescubriran espacio, cuerpos, voces, entorno,
accién, promoviendo procesos afectivos y cognitivos, se instala. ;Cémo generar otros
modos de vinculacién con el cuerpo, consigo mismo y los demds, que favorezca el
desarrollo y crecimiento de ciudadanos activos?

Se buscard que, ademés de expresar verbalmente lo que sienten, piensan e imaginan a
partir de tomar contacto con el otro y las producciones teatrales, los/las estudiantes logren
complejizar sus aprendizajes, hasta estar en condiciones de reconocer diferentes estilos de
interpretacion y puesta en escena, identificando recursos estetlcos sefialando su peso
mgruficante160

Un cuerpo y una voz: las herramientas indispensables para poder expresar y comunicar
sentimientos, valores e ideas y, a la vez el misterio que tendran que develar a través del
descubrimiento y la exploracién.

Un cuerpo y una voz: lo que los hace comun y, a la vez les posibilita la propia expresion
como seres UNicos e 1rrepet1b1es

El conocimiento de si mismo, la autoafirmacién, el juego dramaitico, los temores, las
fantasias, los conflictos, la comunicacion, la aceién: todo converge en este interjuego de
ficcién simbolica. .

Escuchar, hablar, observar y rescribir lo cotidiano, el modo de ver la vida, abrir un nuevo
mundo, con una nueva mirada que no separe la razén del sentimiento, la cabeza del cuerpo:
un nuevo camino donde todo es posible.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

> Redescubrirse en las relaciones de confianza y la expresién posibilita producir
mensajes con intencionalidad expresiva y comunicativa.

La conformacién grupal y la construccion de una relacidén de confianza y respeto, en la
cual los/las estudiantes puedan redescubrirse, expresarse y valorarse.

La expresion, linglfstica, corporal, espacial y audiovisual: un elemento de la
comunicacién.

Mensajes con diferentes intencionalidades expresivas donde se evidencien las
necesidades, inquietudes y gustos. Espacio, cuerpo y tiempo.

Los elementos del cédigo teatral: espacio, actor, publico, texto, dispositivos
espectaculares. La improvisacién como organizador del juego dramético. La estructura
dramitica y su funcionalidad.

> Corporizar, ideas, sentimientos, valores, reflexiones en .un espacio  de
apreciacién, produccién e integracién de lenguajes brinda wuna nueva forma de
observacién, accién y resolucidn.

Investigacion del hecho expresivo y comunicativo, trasformador y reflexivo, como un
lenguaje artistico.

Los procesos de expresién en una produccién y sus intervenciones artisticas (la musica,
literatura, plastica, arquitectura, danza, etc.) como soporte de significacién escénica.

150 Trozzo de Servera, Ester (1998): Teatro, adolescencia y escuela. Cap. N° 3. Bs. As.: Editorial Aique.
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El teatro y la contextualizacién de cédigos artisticos construyendo un nuevo discurso,
facilitando la alfabetizacidn estética expresiva. ‘

La busqueda de mensajes significativos y su expresion en distintos lenguajes artisticos.

El teatro y la produccién en la comunidad actual.

La identidad cultural vinculada con la actividad de los artistas, la motivacion y los
cambios.

El teatro y su lugar en la sociedad actual.

SUGERENCIAS

Desde lo estratégico-metodolégico, para este espacio se propone,

-Tener en cuenta la comunidad educativa, la historia individual y colectiva, las inquietudes
y motivaciones de los/las estudiantes, de manera que puedan explorar su cuerpo, su voz
poniendo de manifiesto sus valores e ideas, utilizando diversas provocaciones que lieven al
grupo a observar e investigar sus espacios de expresiéon y comunicacion, promoviendo
situaciones de reflexiéon de su realidad expresiva y comunicativa exponiendo y
resignificando simbolicamente.

-Trabajar este espacio como una posibilidad de observarse-sentirse desde otro punto de
vista, comenzando un encuentro distinto; con el espacio y diversos estimulos seleccionados
(sonoros, visuales, sensoriales, etc.) que les permitira reflexionar y disfrutar, aprendiendo a
partir de experiencias significativas e involucrados en el proceso de creacién, tomando
decisiones, manifestando sus ideas y proyectando su futuro.

-Acercar a los/las estudiantes estimulos necesarios que los aproximen a la apreciacion y
valoracion de los hacedores culturales, como trabajadores de la cultura, interviniendo en
diversos espectiaculos teatrales desde la apreciacion, lugar social e impacto social,
accionando desde este espacio.

-Exponer {trabajos que sean motivadores dentro de sus intereses: tales como un
acercamiento a la comunidad con pequefias producciones, una muestra con intencionalidad
reflexiva para jovenes y adultos, una puesta donde se integren otros espacios curriculares,
tales como Lengua y Literatura, Biologia, Formacién Etica y Ciudadana, Historia, etc. e
intervenciones espontineas (colectivos, via publica). '

-Investigar sobre los elementos que intervienen dentro de un hecho teatral, estimulando
otros intereses y vinculos de apropiacién de las producciones.

Este espacio curricular podra articularse con todas las demds dreas por su funcién
comunicacional, vinculando contenidos e intereses desde cada uno de los espacios
curriculares: Lengua y Literatura, Biologfa, Formacién Etica y Ciudadana, Historia,
Filosofia, Matemética, Lenguaje y Produccién Visual, Lenguaje y Produccién Musical,
Culturas y Estéticas Contemporéneas, etc.

La evaluacién deberia ser para el/la estudiante una herramienta méas de aprendizaje, donde
se le otorgue la posibilidad de reconocer sus dificultades, sus avances ¥ una proyeccion de
los mismos.

El/la docente deberia eclaborar propuestas 4ulicas y de evaluacion que pongan en
consideracién el proceso y resultado de los/las estudiantes, donde se podrd consensuar
segln el grupo los criterios que se considere importantes a evaluar en ese contexto.
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Asi mismo, el/la docente podria realizar una proposicion de estrategias de evaluacién que
le permitan obtener los logros y dificultades, con un seguimiento continuo oral y escrito,
con devoluciones claras y constructivas.

En este espacio curricular, el estudiante deberia tener un seguimiento personal elaborado
junto al docente y los contenidos a desarrollar, donde podra advertir sobre sus esfuerzos y
logros. _ i

El taller teatral precisa de un proceso de ensefianza y aprendizaje de reflexién y
apreciacion continua, por lo que se debe considerar y encauzar en etapas evaluativas a los
contenidos.

Aclarar, justificar y comprometer al estudiante en relacién a lo que se evaluard, supone
asumirla proponiendo un compromiso compartido de aprendizaje, para que sea
verdaderamente una herramienta de aprendizaje.

BIBLIOGRAFIA para el profesor:

Cervera Juan (1990): Como practicar la dramatizacién. Editorial. Editorial Kapelusz.
Bogota Colombia

Gardner, W. (1994) Educacion artistica y desarrollo humano. Paidos Educador Bs. As.
Gonzalez, Graciela Diaz Araujo y otros. (2003) Teatro, adolescencia y escuela. Editorial:
Aique. 7

Gémez, Maria Victoria. (2.000) Desarrollo cognitivo y competencias.

Sampedro, Luis y otros (1998) Teatro en la escuela, estrategias de ensefianza. Editorial:
Aique

Schraier, Gustavo (2006) Laboratorio de produccion teatral. Instituto Nacional del Teatro
Trozzo, Ester. (1998) .Diddctica del Teatro I. Coedicion. Profesorado de arte dramético-
Facultad de artes. Mendoza.

Trozzo, Ester. (2003) Diddctica del Teatro II, coleccion teatro y pedagogia Edicién.
Instituto Nacional del Teatro. 2004

Vega, Roberto (1981) E! teatro en la educacién. Edicién: Plus ultra. Buenos Aires

DOCUMENTOS

CGE - Direccién de educacién Secundaria (2008): Documento N° 1 Sensibilizacién y
compromiso. Resignificacién Escuela Secundaria-Entre Rios.

CGE - Direccién de educacién Secundaria (2008): Documento N° 2 Curricular-
epistemoldgico. Resignificacion Escuela Secundaria-Entre Rios.

CGE -- Direccién de educacién Secundaria (2009): Documento N° 3 De lo espistemologico
a lo estratégico metodoldgico. Resignificacién Escuela Secundaria-Entre Rios.

CGE - Direccién de educacién Secundaria (2009): Documento N° 4 Evaluacién.
Resignificacion Escuela Secundaria-Entre Rios

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
hitp://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers
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ESPACIO CURRICULAR: LENGUAJE CORPORAL Y DANZA

ENFOQUE ORIENTADOR

El hombre se ha manifestado a través de las artes desde su aparicién en la tierra. Como
todas éstas, la danza ha formado parte de la historia de la humanidad desde tiempo
inmemorial, por lo cual se podria decir que, conocer la historia de la danza, las funciones
sociales que asume en los distintos momentos histéricos para determinados sectores
socioecondmicos, las relaciones que promueve con ¢l propio cuerpo a través de los
distintos movimientos artisticos, el lugar que asume la mujer y el hombre en cada uno de
estos movimientos, posibilitaria de -alguna manera- comprender la historia de nuestra
cultura. '

Para esto es importante estimular la curiosidad para que los/las jévenes y adultos que elijan
la orientacién artistica, observen y reconozcan el cuerpo y el movimiento como parte de la
actividad humana, identificando algunos elementos propios del lenguaje de la danza que
favorezcan la comunicacién y expresion de sus ideas, pensamientos, sentimientos y
emociones. Asimismo se pretende que puedan realizar una lectura del lugar que hoy, para
ellos, ocupa la danza en las vidas cotidianas, jcémo es la relacién con el cuerpo en la
danza en sus diferentes estilos?, jqué dice esto acerca de nuestra cultura, de nuestros
modos de vincularnos como sociedad?

El lenguaje corporal y danza es una de las artes donde el cuerpo de cada uno es la
herramienta de trabajo y el medio de expresién y de interpretacién de un lenguaje no
verbal -que quizas por primera vez se esté trabajando formalmente en la escuela para
jovenes y adultos-, por lo que es necesario pensar cdmo hacer para que todos/las puedan
recorrer distintas posibilidades expresivas y sensoriales, reconociendo sus propias
posibilidades. En otras palabras, ;c6mo lograr diferentes estéticas a través del cuerpo en
movimiento? :

Siendo que el grupo con el que se trabajara es de jovenes y adultos, y que sus necesidades
son buscar y generar conocimiento a través de la definicién de las acciones que se le
propongan y que ellos mismos retroalimenten a través del descubrimiento de otras
posibilidades artisticas y expresivas, se les podrd brindar un espacio de reflexién y
desarrollo de sus capacidades fisicas y subjetivas.

Una de las dreas a desarrollar serd la investigacion a través de la cual se propone generar
conocimientos vinculados a la experimentacién del movimiento espontineo a partir de la
percepcion, donde se propone un camino de apertura a nuevos lenguajes de expresién y
comunicacién corporal.

Luego del estudio referente al espacio, forma, peso, equilibrio, volumen, etc.; los/las
estudiantes también podran trabajar en la elaboracién y exposicién de diferentes obras con
andlisis ritmico y dindmico, pudiendo ser obras originales de solos, dios, trios v grupales.
Para ello serd necesario recuperar el aporte de los conocimientos adquiridos en otros
espacios curriculares como Lenguaje y Produccién Musical; Lenguaje y Produccién
Visual, Teatro, Produccién Multimedial en Lenguajes Artisticos.

Im
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RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v La danza, su lenguaje y la biisqueda de un cuerpo en libertad.

El cuerpo como herramienta de comunicacién no verbal, busqueda de libertad para
indagar y proponer nuevas formas de expresiéon corporal.

La curiosidad por observar y reconocer el cuerpo y el movimiento como dimensiones de
la actividad humana. :

Elementos propios del lenguaje de la danza que favorezcan la comunicacién y expresion
de sus ideas, pensamientos, sentimientos y emociones personales y grupales, relacionadas a
sus experiencias socioculturales. :

Interpretaciones desde diferentes expresiones estéticas. La danza como una estética més
alla de todo género que se esté interpretando.

v La Investigacién del movimiento corporal y la apertura a otros modos de
comunicacion y expresién.

La investigacién como un drea donde se plantean problemas y posibles soluciones para
generar conocimiento.

Desarrollo de distintas posibilidades expresivas y sensoriales,

La experimentacién del movimiento espontaneo en danza a partir de la sensopercepcién:
un camino de apertura sensorial.

Nuevos lengunajes de expresién y comunicacién corporal.

v La creaciéon y la produccion a través del lenguaje corporal.

Investigaciones sobre el espacio, forma, peso, equilibrio, volumen, otros.

Elaboracién de diferentes obras, incluyendo lo culturalmente incorporado y lo que
resulte de interés para los/las estndiantes al momento de desarrollar la materia.
Andlisis ritmico y dinadmico. Caracteristicas de la produccién acorde a las condiciones e
intereses de los grupos.

La ductilidad en la creacién de obras originales de solos, dtios, trios y grupales,

Creacién y produccion de las obras a partir de los conocimientos construidos en otros
espacios curriculares artisticos.

SUGERENCIAS

En relacion a lo estratégico-metodolégico se sugiere invitar a los jévenes y adultos a que
se acerquen a este espacio curricular mediante la experiencia de ser observadores a medida
que también son creadores. Para esto se podrian organizar salidas a espectdculos de
danza (cualquiera sea su género), expresién corporal, danza-teatro, y también a
funciones de las otras 4reas artisticas, para ir construyendo una mirada de lo artistico como
algo integrado, no escindido o fragmentado.

Trabajar sobre todo con los intereses de los/las estudiantes, permitira llegar a un
aprendizaje méas plural, heterogéneo y, a la vez, especifico. Permitirles elaborar
producciones coreograficas propias, ya sean individuales o colectivas, los incentivara a
querer aprender diferentes técnicas de movimiento y asf podran enriquecer mucho mas sus
creaciones.
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Proponer investigaciones que generen mas conocimiento de las nuevas corrientes de
movimiento, que no sélo sean producciones précticas sino también que haya un sustento
tedrico que de fundamento a este trabajo.

Basarse en técnicas especificas de los distintos géneros de la danza (cldsica, moderna,
contemporanea, expresion corporal, étnica & de los pueblos originarios, tango, folklore,
etc.), para alcanzar la adecuacién a las necesidades y preferencias de cada comunidad
educativa.

Invitar profesores de otras instituciones para intercambiar experiencias y obras
realizadas.

La investigacion deberd formularse desde algunas de las técnicas especificas propuestas
por el/la docente.

En lo que refiere al didlogo con otros espacios curriculares, sin dudas este es un espacio
que no solo puede articular con los demads sino que necesita hacerlo, precisamente con las
areas de formacién, integrando los puntos de vista de los diferentes contenidos de cada uno
de los espacios curriculares; tales como Lenguaje y Produccién Visual, Lenguaje y
Produccién Musical, Teatro, Produccién Multimedial en Lenguajes Artisticos, Culturas y
Estéticas Contemporaneas, y todos aquellos que intervengan en el plano de lo que implica
la complementariedad del saber para los/las jovenes y adultos.

En cuanto a la evaluacién, esta debe ser y estar acorde a los contenidos planteados, con
una visién en general que proporcione a los/las jévenes y adultos informacién sobre su
propio aprendizaje y a los/las docentes los elementos de andlisis para repensar sus practicas
dulicas, pudiendo, a la vez, potenciar los aprendizajes diversos y dar sentido a lo aprendido
en la vida cotidiana.

Se propone la evaluacién como parte del proceso, lo que no implica solamente la
observacién de lo actitudinal. Se sugiere tener en cuenta todo el proceso de aprendizaje del
estudiante y no sélo su produccién final, asi como realizar devoluciones claras, de manera
oral y escrita, que puedan aportar para lograr mejores resultados.

El/la docente deberd realizar el replanteo oportuno sobre los criterios de evaluacion y
poner en conocimiento a los/las estudiantes sobre los mismos, sean cual sean las opciones
definidas para evaluar.

Para poder realizar la evaluacién, se sugiere utilizar diferentes instrumentos propuestos en
“Evaluacién” Documento N° 4, Parte III. Uno de ellos es el llamado portafolio, también
denominado carpeta de trabajos, o cuaderno de actividades, alli deben quedar reflejadas
todas las actividades realizadas a lo largo del trayecto formativo. Los tres grandes tipos de
portafolios son: de trabajo, de presentacién y de evaluacion.

Del cuaderno de actividades se podra obtener informacién sobre: expresmn escrita, la
comprensién y el desarrollo de temas y actividades propuestas, fortaleciendo el uso de las
fuentes de informacién y habitos de trabajo. La denominacién de portafolio sugiere que
esta informacién se puede realizar con el uso jerarquizado de la informética. Su valor
reside en la posibilidad de recuperar / observar / interpretar los progresos en los procesos
de aprendizajes y también de ensefianza mediante el portafolio del profesor.

Dado que este espacio curricular tiene en si un desarrollo inminentemente préctico, donde
la danza y el movimiento van a tener un lugar central, serfa interesante también pensar
instrumentos de evaluacién que apunten a evaluar ese tipo de contenidos. Una forma de
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evaluacion posible podria ser por presentaciones corcograficas en el aula y una final en
otro espacio, ya sean grupales, solos, duos, etc. De esta manera se podria apreciar el trabajo
realizado y el progreso tanto en lo técnico (puede ser en una técnica especifica o en la
ductilidad corporal), como en la creatividad.

Se puede utilizar la autoevaluacidn y que esto sea cotejado con la evaluacién de docente:
quizas utilizando celulares para fotos o filmaciones para autoevaluarse o co-evaluando en
parejas o grupos. Se pueden organizar pequefios grupos de observacién de los compafieros
para describir los movimientos, interpretar lo que comunican y hacer sugerencias. De esta
manera, la evaluacién también seria un aprendizaje.

BIBLIOGRAFIA para el profesor y el estudiante:

Ballvé, S y Llopis, C. (2009): Prisma Movimiento a Contra Luz. La técnica de Ana
Itelman. Buenos Aires: Publicaciones IUNA.

Blandine Calais — Germain (1986): Anatomia para el Movimiento. Introduccién al andlisis
de las técnicas Corporales. Buenos Aires: Apuntes.

Friedmann, E. (1993): Ensayos sobre Laban, Alexander y Feldenkrais Pioneros de la
conciencia a través del movimiento. Buenos Aires: Editorial Castor y Polux.

Gorrotxategi, A. y Aranzabal, P. (1998): E! Movimiento Humano Bases Anatomo —
Fisiolégicas. Madrid: Editorial Gymnos.

Guido, R. (2009): Cuerpo Arte y Percepcion. Buenos Aires: Publicaciones TUNA.

Isse Moyano, M. (2010): La Danza Contempordnea Argentina Cuenta su Historia. Buenos
Aires: Publicaciones IUNA.

Tambutti, S. (2009): 17 Jornadas Estudiantiles de Investigacién en Danza 2007. Buenos
Aires: Publicaciones IUNA.

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/

http://aprender.entrerios.edu.ar/

http://www.encuentro.gov.ar/

http://www.youtube.com/user/historyteachers

PELICULAS

Billy Elliot, es una pelicula britdnica dirigida en 2000 por Stephen Daldry.

Footloose, es una pelicula estadounidense estrenada en 1984. Dirigida por Herbert Ross.
Producida por Lewis J. Rachmil

CICLO ORIENTADO- FORMACION ESPECIFICA
ENFOQUE ORIENTADOR DEL AREA

En consonancia con la propuesta manifestada para la ESJA en su marco general del drea
artistica, la Orientacién Arte propone dar continuidad en relacién a los propésitos y fines
de la especificidad, plantea espacios curriculares que completan el abordaje de la
ensefianza de los cuatro lenguajes artisticos elementales : Artes Visuales, Musica, Teatro y
Danza, considerando en sus desarrollos el proyecto curricular institucional trazado, el cual
definié oportunamente el tipo de educacién que deseaba y correspondia para sus
estudiantes seglin caracteristicas de la realidad de las instituciones.
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Tal cual se afirma en los enfoques del area, este trayecto de formacién orientado
desarrollara contenidos propios de la formacién especifica, atendiendo especialmente a la
comprension de los procesos de produccién e interpretacién artistica. Se propondra el
conocimiento del Arte en relacion con los contextos socio-culturales de aparicién para que
los/las estudiantes sitien, interpréten y reflexionen sobre la implicancia del arte en sus
vidas. :

El egresado de la ESJA tendra una formacidn de calidad de cardcter general y especifico
que lo habilite para la continuidad de estudios de nivel superior, el mundo del trabajo y el
ejercicio pleno de la ciudadania. _

Sera primordial considerar que en varios aspectos de la formacién se deben producir
propuestas de cambio, entre ellos la recuperacion de practicas pedagdgicas innovadoras;
reconocer ¢l arte y la educacién en el contexto contempordneo y latinoamericano,
incluyendo las nuevas tecnologias.

La formacién especifica tiene como objetivo central plantear contenidos que se entienden
como propios de los lenguajes artisticos y esto implicard concebir su ensefianza y sus
aprendizajes apoyados en practicas concretas de produccién, las que sin embargo no deben
desvincularse del anélisis critico, recuperando, por otro lado, las temdticas vinculadas a las
culturas del mundo del joven y del adulto. El abordaje de los distintos lenguajes podra
corporizarse en producciones artisticas integradas de cardcter contemporinco,
contextualizado y sobre todo de participacién colectiva.

Del mismo modo en el que se ha planteado en la formacion general en el 4rea artistica,
cada uno de los espacios curriculares emprendera: el lenguaje especifico, la produccién y
la contextualizacidn socio-histoérica.

TERCER ANO

ESPACIO CURRICULAR: LEGUAJE Y PRODUCCION VISUAL II

ENFOQUE ORIENTADOR _

El lenguaje es un constructo complejo y en constante cambio, donde la participacién activa
de los integrantes de la sociedad determina relaciones, intencionalidades y funciones del
mismo. '
Operaciones tales como la de asignar conceptos a determinados objetos y significados
particulares a estos conceptos, conformando abstracciones y sintesis, plantean al lenguaje
como el principal medio de comunicacién entre los seres humanos. :

Los lenguajes artisticos involucran a todas las formas de produccidn artisticas, mereciendo
las imdgenes visuales un trato especifico y relevante, ya que son las que definen y
conforman el lenguaje visual.

Las imagenes son portadoras de significados y transmiten mensajes que se organizan a
partir de cédigos propios, que el espectador podra decodificar teniendo en cuenta la cultura
a la que pertenece, las experiencias y los conocimientos previos. El caracter universal de
las imagenes facilita el acceso a los mensajes siendo esta caracteristica la que determina su
fuerte presencia en la sociedad actual.

Tal como lo expresan los documentos sobre educacién artistica a nivel nacional y
provincial, los/las estudiantes est4n inmersos en la “civilizacién de la imagen” donde la
comunicacion a través de ella se acrecienta dia a dia, siendo la imagen visual la portadora
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de los distintos significados construidos, asignados, verosimiles o ficcionales.

Estudiar la imagen visual comprendera plantear un anélisis desde todos los lenguajes que
utilizan signos visuales y recuperar contenidos de los distintos espacios curriculares,
favoreciendo la integracion y complementacion de las distintas formas de comunicar.

Se trata de una nueva comprensién de las artes visuales y de su relacioén con las imagenes,
donde la lectura critica de las mismas, les permitird a los/las estudiantes vincularse con el
mundo y sus configuraciones de manera independiente y reflexiva.

Los contenidos de este espacio curricular abordan la sintaxis y semdntica de la imagen
visual, la composicién y las manifestaciones artisticas y sus contextos, del entorno local,
provincial, nacional y latinoamericano.

En la busqueda de la experiencia del hacer y placer estético se pondra especial interés en
las producciones, sean individuales o grupales.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v “Manifestaciones de la imagen visual” La sintaxis del Ienguaje plastico visual.

El signo visval: modos y significados. Postura de la semiética. Elementos, funciones que
conforman el signo visual. Sistema semdntico sintactico y pragmético. El espacio de la
denotacién y la connotacién en el signo visual. Clasificacién de signos. La imagen como
texto y discurso. La interpretacion de los discursos sociales.

Lenguajes artisticos e imagen visual. Las producciones artisticas plasmadas en los
diferentes lenguajes en los que interviene el lenguaje visual. Exploracién.

La produccion en los lenguajes visuales y audiovisuales. Un medio para comunicar, para
construir realidades y ficcion. Procesos de creacion.

Exploracion de las disciplinas artisticas desde la observacion y anélisis de producciones
existentes del patrimonio artistico universal.

Las producciones y el goce estéticos. El disfrute de la creacion.

La expresion artistica a través de nuevos y viejos lenguajes. El lenguaje visual en el Arte
contemporaneo y posmoderno. Arte hibrido.

El lugar del arte en la contemporaneidad y el contexto latinoamericano y argentino.
Culturas juveniles y expresiones artisticas.

La artesania y ¢l arte. El objeto artesanal. El trabajo artesanal. La produccién estética en las
artesanias. Intervencién de los lenguajes plasticos en las artesanias. Arte y Artesanfa en el
campo de la produccion y circulacién de la obra.

El pastiche posmoderno, los mestlzajes entre lo culto y lo popular Relacion con el arte
popular argentino.

Del lenguaje plastico visual y su sintaxis: el punto, la linea, el color como elementos
sensibilizadores de la composicién. El plano como recurso para compartimentar y
fraccionar el espacio plastico de la imagen. Los planos en la representacién bidimensional.
La percepcion de planos en el espacio tridimensional

Elementos que sensibilizan la superficie y ofrecen artificios al observador: La textura y el
color. Uso de la textura. Clasificacién de las texturas. El color y la expresién de la
sensibilidad, la armonia para evitar la monotonia en la combinacién cromética. El color
acromdtico y cromdtico. El color y el valor. Temperatura: frios y célidos. Avance y
retroceso del color. Experimentacion de mezclas croméaticas. Paletas. Contrastes
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simultdneos de color. Su utilizacién en el aprovechamiento de las vibraciones en la
yuxtaposicion de los mismos. Psicologia del color. La expresién cromdtica y sus
significados.

La produccién artistica bi o tridimensional y la presencia de la forma y el espacio.
Representacién bidimensional y tridimensional en las artes plasticas. Espacio y volumen.
Cualidades visunales de las formas.

Leyes de la percepcidn.

La visi6n espacial o tridimensional y los recursos grificos. La perspectiva. Posibilidades
representativas. Perspectiva cénica central y de dos puntos. Aphcacmnes representativas.
Utilidad para la representacion objetiva y subjetiva.

La representacion a través de imdgenes fijas y méviles. La gréfica, fotografia, el comic, la
historieta, animacién, cine y video. Utilizacién de computadoras para la produccién de
imégenes.

v Del lenguaje pldstico visual y su semadntica: “ver y comprender la imagen
visual”

Los recursos compositivos y manifestaciones artisticas y sus contextos en el analisis de la
imagen Visual.

El nivel contextual y la demanda de informacidn sobre las técnicas, el autor, el momento
historico al cual pertenece la imagen, movimiento artistico al que pertenece.

Descripcion de la obra: lectura de la imagen centrada en el examen de los elementos
expresivos mas o menos objetivables.

Aproximaciones del grado de figuracién o abstraccién de los elementos morfolégicos. El
nivel morfolégico de la imagen y la determinacion de la imagen como: figurativa/abstracta,
simple/compleja, monosémica/polisémica, etc.

El nivel compositivo. La morfologia desde el punto de vista sintactico. La perspectiva, el
ritmo, la tensién, la proporcién y la distribucién de pesos. Ley de tercios, orden icénico,
recorrido visual y estaticidad/dinamicidad. El nivel enunciativo. Andlisis desde una mirada
enunciativa para conocer la ideologia implicita de la imagen y la visién de mundo que
transmite.

SUGERENCIAS

En cuanto a lo estratégico metodolégico se recomienda la modahdad taller, con una
sustanciosa insistencia en contenidos tedricos que faciliten la comprensién y utilizacion del
lenguaje visual en las lecturas y producciones artisticas propias del ambito de la
comunicacién y la cultura contemporénea.

Es importante tener presente una nueva forma de abordar la Educacién Artistica desde la
diversidad e integracion de lenguajes, por lo que se presentan sugerencias orientadas a la
educacion para la imagen. Ya que no sélo interesa conocer y producir imdgenes sino que el
estudiante pueda decodificar los mensajes ocultos en las imagenes producidas con diversas
intenciones. :

Partir de la realidad cotidiana y los conocimientos que los estudiantes posean, de su
experiencia, permitird posibilitarles caminos de observacion, analisis y participacién mas
concretos, donde ellos se vean involucrados.
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Las propuestas didacticas estardn enfocadas al fortalecimiento de la lectura interpretativa y
a la utilizacién de la imagen como un medio de expresién y comunicacion. Para Io cual se
presentardn estrategias de organizacién, abordando los aspectos de la apreciacion,
produccién y contextualizacién del lenguaje visual y sus distintas formas de manifestarse.
Para la apreciacién desde la percepcion de las producciones propias y ajenas, serd
necesario poner en juego ¢l anélisis de todos los elementos del lenguaje visual y sus
relaciones (sintactico, seméantico, pragmatico). Esto favorecera la apertura a la discusion y
el planteo de interrogantes, sugerencias y aclaraciones en la interpretacién de los discursos.
Se sugiere presentar estrategias de diagnéstico para que los/las estudiantes disefien un
proyecto que tenga relacién con sus expectativas y/o con relacién a necesidades e intereses
de la comunidad. Por ¢jemplo: pintar carteles, ilustrar poesias, realizar afiches, produccién
de algin video o corto publicitario.

El acercamiento a lugares de trabajo donde se producen imdgenes y discursos que apuntan
al arte, la publicidad, tales como imprentas, estudios de grabacién de videos (TV),
laboratorios de fotografias y video, ampliard las instancias de intervencién de los/las
estudiantes.

Respecto al didlogo con otros espacios curriculares, serd propicio. trabajar la
interdisciplinariedad entre 4reas, asi como el involucramiento en proyectos institucionales
o de catedras del 4rea especifica favoreciendo la interrelacién de contenidos, especialmente
los referidos a espacios curriculares como: Lenguaje y Produccién Musical, Culturas y
Estéticas Contemporéneas, Produccién Multimedial en Lenguajes Artisticos, Lenguaje
Corporal y Danza, Producciones Artisticas Integradas, entre otros. Asi como también se
tendrd en cuenta la articulacién con los espacios de la formacién general cada vez que las
estrategias y proyectos lo requieran.

Evaluacién ,

Si se considera que el lenguaje pldstico y visual es ensefiable, la evaluacién sera un
componente propio del proceso de ensefianza y aprendizaje y la misma debera considerar
los aspectos interrelacionados surgidos de preguntas como: gpara qué s¢ ensefia?, ;c6mo se
valora lo aprendido? '

Es decir, el/la docente analizar4 lo que propone respecto a la ensefianza y el aprendizaje del
espacio curricular, poniendo énfasis en la pertinencia y atendiendo a los procesos de
apreciacion, produccion y contextualizacién que realiza el/la estudiante en las diferentes
propuestas dulicas. '

Proponer instrumentos adecuados al desarrollo de los contenidos, significard tener en
cuenta actividades que estimulen a los/las estudiantes al planteo de problemas y la
busqueda de respuestas y resolucién de los mismos; acudiendo también a investigaciones y
trabajos de campo. . ‘

Se deberd establecer criterios pertinentes a las propuestas desarrolladas, los cuales también
atenderén las diferencias de la heterogeneidad de cada grupo.

La evaluacién debe entenderse como un proceso que no solamente le compete al estudiante
si no que involucra tanto al docente como a la institucién. Al definir una valoracién para
el/la estudiante, se estaran evaluando los alcances de la propuesta didactico-pedagdgica,
del mismo docente.
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BIBLIOGRAFIA para el profesor:

Arnheim, R. (1974): Arte y percepcion visual. Buenos Aires, Alianza Editorial.

Coleccion (1998): Historia del Arte, Barcelona, Editorial Norma S.A.

Crespi, 1. y Ferrario, J. (1985): Lex1co técnico de las artes plasticas. Buenos Aires,
EUDEBA.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contemporéneas. Buenos Aires, Argentina, Puerto
de Palos.

Eco, H. (1994): Signo. (2da edicién), Colombia, Editorial Labor S.A.

Einer, E. (1998): Educar la vision Artistica. Buenos Aires. Argentina: Editorial Paidds
SAICF

Frigerio, G. y Diker G. (compil.) (2007): Educar: (sobre) 1mpres1ones estéticas. Buenos
Aires: Del Estante Editorial.

Heller, E. (1989): Psicologia del Color. Barcelona, Editorial Gustavo Gili S.R.L.

Villafafie, J. (2002): Introduccién a la teoria de la imagen. Madrid, Ediciones Piramide.
Martine Yoly {(1994): La Imagen Fija, Paris: LLa Marca.

Nun de Negro, B. (2008): Los proyectos de arte. Enfoque metodolégico en la ensefianza de
las artes plasticas en el sistema escolar. Buenos Aires: Magisterio del Rio de la Plata,
Grupo Editorial Lumen.

Oliveras, Elena (2007): Cuestiones de arte contemporaneo. Buenos Aires, Argentina:
Ediciones Emecé.

Oliveras, E. (2007): Estética La cuestién del arte. (3ra edicién). Buenos Aires, Argentina,
Ediciones Emecé.

Oliveras, E. (2009): La metéfora en el arte: retorica y filosofia de la i 1magen Buenos Aires,
Argentina: Ediciones Emecé.

Parramdn, J. M. (1993): El Gran Libro de la Composicién. Barcelona, Parramén Ediciones,
S.A.

Parramon, J. M. (1993): El Gran Libro del Color. Barcelona, Parramén Ediciones, S.A.
Santos Guerra, M. (1998): Imagen y Educaciéon. Buenos Aires, Argentma Editorial
Magisterio Rio de la Plata.

Terradellas R. Juanolla, Sala plana J., Valles Villanueva J. (2001): La Imagen visual 3.
Barcelona, Ediciones Vincens Vives S. A.

Zecchetto, V. (1996): La Danza de los Signos. Buenos Aires, Argentma Ediciones La
Crujia.

BIBLIOGRAFIA para los estudiantes:

Abao Ruiz, M. L., Lépez Garceia, F. Maeso Rubio, F. (2000): Educac:mn plastica y Visual
tomos 1,2, 3, y 4. Espana Editorial Everest S.A.

Enciclopedia temaética (1998): Integral (Cap. Arte) Barcelona: Thema Equipo Editorial, S.
A.

Dilon, D. A.; Brass, L.; Eggers Lan, M. (2004): Culturas y Estetlcas Contemporaneas (Ira
edicién), Buenos Aires, Argentina, Editorial Maipue.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contemporaneas. Buenos Aires, Argentina, Puerto
de Palos.
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PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

ESPACIO CURRICULAR: LENGUAJE Y PRODUCCION MUSICAL II
ENFOQUE ORIENTADOR

La educacién musical en este nivel tiene como objetivo, desde las particularidades de su
lenguaje, instituir en jévenes y adultos, capacidades de produccién y analisis critico, al
trabajar la comprensién de las diversas formas de comunicacién y expresién de las
manifestaciones artisticas contemporineas.

Poner en juego los contenidos y las actividades de acuerdo a los grados de dificultad,
permite crear capacidades en los estudiantes relacionadas con ser receptores e intérpretes
de la musica, con cimentos en el lenguaje musical y su contextualizacién, para
posteriormente poder re-crear las posibilidades de esta interpretacion.

Para ello es imprescindible pensar la ensefianza de la musica mediante la experimentacion
con el cuerpo, la voz e instrumentos musicales, interactuando con otros, crear e interpretar
musica en el aula, teniendo siempre la idea de que lo que se trabaja puertas adentro,
deberia atravesar la institucién, como otro modo de decir, de participar, de forrnar parte de
ese propdsito colectivo.

Interrogarse acerca de los recursos pedagoglcos musicales que se utilizan y ¢émo son
interpelados por los cdnones generados por los medios de comunicacidn, constituye uno de
los aspectos fundamentales en ¢l desarrollo de capacidades de anélisis y reflexién critica de
los estudiantes, pero también de autoconocimiento y enriquecimiento subjetivo, en tanto
permite leer Ia constitucién musical al hilo de la comprensién de la cultura, como parte de
la construccién de futuros proyectos personales.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v El aspecto ritmico: disefio de propuestas de reproduccion y creacién a partir
de motivos ritmicos.

Diferencia de duracion / intensidad en distintos estimulos sonoros.

Agrupamientos en canciones sencillas con similitudes ritmicas.

Audicién e interpretacién del compas y figuras musicales en relacién con grafias no
convencionales. ,

Audicién e interpretacién de obras musicales e identificacién auditiva de la naturaleza
ritmico-métrica de las obras musicales,

v El aspecto melédico-armonico: acerca de cémo lograr una ejecucién musical
—instrumental y/o vocal- con instrumentos musicales o recursos cotidianos.

Percepcién del silencio como material en la creacién musical.

Interpretacion vocal de canciones segin las caracteristicas de altura.-

Audicién e interpretacion de movimientos sonoros ascendentes y descendentes, en relacidn
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a lo corporal, discrimninacion y graficacion.

Representacion grafica de la linea sonora.

Los estimulos sonoros v la identificacién de la altura, los saltos, los pasos y el disefio de
series melddicas.

Lectura y escritura en pentagrama y notas en forma relativa.

Secuencias ritmicas y graficacién. Lectura de acordes en grafia tipo americana para
interpretacién de canciones.

Ejecucién instrumental y wvocal, desarrollo de recursos téenico-instrumentales, que
posibiliten una ejecucién musical fluida, con fuentes convencionales (instrumentos
musicales) y no convencionales (objetos cotidianos). Identificacion y clasificacion de las
caracteristicas sonoras, en referencia a cardcter y estilo hacia la interpretacion y creacién.

v Contextualizacién: la misica como expresién singular, situada en
determinadas coordenadas histéricas, sociales y culturales: sus movimientos, géneros
y estéticas. .

El entorno sonoro del contexto local y regional, y las caracteristicas de la contaminacién
sonora. Exploracién de los diversos modos de producir sonidos. Identificacién de distintos
timbres e instrumentos musicales y su utilizacién en contextos culturales diversos.

-Modos de produccion del sonido en realizaciones audiovisuales y medios de
comunicacion, asi como en torno a los rasgos o caracteristicas musicales que definen la
pertenencia de una obra a una determinada estética.

Usos convencionales de las fuentes sonoras de acuerdo a estilos y S1tuaclon social y/o
contextos culturales determinados, asi como de las vinculaciones entre la melodia en
musica de diferentes géneros y estilos.

Apreciacion auditiva de relaciones musicales, entre las diversas fuentes sonoras y las
caracterfsticas de estilo y procedencia de la obra.

Identificacién, denominacién y representacién grafica de los elementos discursivos
atendiendo a las organizaciones ritmicas, melédicas, texturales y formales abordadas en el
nivel.

Variaciones en los géneros y estilos en las distintas manifestaciones musicales a lo largo de
la historia. Cambios generados en Jo social y cultural a partir, de la década del 60 y el
surgimiento de la llamada cultura pop, donde elementos de la cultura popular ponen en
tensién el concepto de Bellas Artes, de que forma la musica toma de lo tradicional, de lo
popular separando de su contexto y combinando con otras, dando lugar en los medios de
comunicaciéon a la aparicién de géneros de fusidén sobre bases de musicas populares
latinoamericanas y anglosajonas.

SUGERENCIAS

En relacion a lo estratégico metodolégico se propone, tener aproximacién a los
profesionales de la musica que desarrollan su actividad en distintos Ambitos
(instrumentistas, compositores, musicalizadores, sonidistas, cantantes, coristas, etc.),
invitindolos a las aulas a compartir su mdsica, sus experiencias, abordando lo laboral y las
distintas posibilidades del trabajo artistico en lo regional . Proponer lecturas, escuchas, de
autores locales, regionales, nacionales e internacionales como forma de aproximacion a la
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musica.

En cuanto a la exploracién de las fuentes sonoras, se sugiere ir de lo préximo a lo lejano,
enfatizando aquellas manifestaciones musicales a las que los estudiantes no accederfan sin
la intervencién del docente (ciertas especies folcléricas, tango, etc.).

En cuanto a los didlogos con otros espacios curriculares, en ¢l caso de los vinculados con
la educacién artistica, los mismos deben ser generados en relacién a los procedimientos y
técnicas de los lenguajes, asi como también teniendo en cuenta los codigos y la
informacién de percepcién sensorial. _

En el caso de Lengua y Literatura se pueden presentar las proximidades entre la literatura
en su dimensién comunicativa, estética, de transmisién cultural y manifestacién de lo
histérico social.

Con la observacion y puesta en practica del lenguaje grafico y las mediciones, se volveran
necesarias las articulaciones con los procedimientos y técnicas de Matematica.

Con los espacios curriculares de las Ciencias Sociales se pueden trabajar los vinculos entre
la musica en sus periodos histéricos, asf como la miusica y las sociedades a través de los
tiempos, las actividades humanas y la organizacién socio cultural,

Las TIC como materiales y herramientas en los procesos de creacién, difusién y
apropiacion artfstica por parte del pablico.

Para trabajar las vinculaciones en las estructuras y cambios en la materia en relacién a lo
SONOro sera necesario recurrir a las articulaciones con las Ciencias Naturales.

Como instrumento de evaluacién se propone el uso del portafolio como una posibilidad
mas de abarcar distintas estrategias bajo un mismo sistema capaz de brindar interesantes
margenes de observacion y registro para la evaluacién del .aula de misica. El portafolio
como estrategia de evaluacion, se fundamenta en que brinda informacién acerca de cémo
un estudiante se plantea su aprendizaje.

También se propone la coleccion de documentos que permitan conocer el rendimiento y
los trabajos (composiciones, exposiciones, audio) producidos por el estudiante durante el
proceso de aprendizaje, dentro o fuera de la escuela. La mirada puesta en capacidades y
avances permitird ver sus esfuerzos y logros en concordancia a los objetivos de aprendizaje
y criterios de evaluacion establecidos previamente. Todo lo cual ofrecerd informacién para
revisar la practica docente asi como permitir un seguimiento de los aprendizajes que los
estudiantes van realizando.

Ademas de la documentacién impresa, el portafolio puede incluir eJemplos de materiales
preparados por el/la profesor/a, datos de los logros de los/las estudiantes, videos, audio que
registre las clases, pruebas escritas, cartas de los/las estudiantes, planificaciones de sus
clases, etc. Es un instrumento de evaluacion que el/la docente elige, dandole autoridad al
proceso evaluador, para seleccionar las evidencias. '*'En €l se irdn anexando las propuestas
y recursos didacticos que se irdn poniendo en marcha, y servirdn también como material
histérico en donde el/la docente podr4 revisar para adecuar con posterioridad su tarea.
También se sugiere el uso de las siguientes estrategias, materiales y herramientas
integradas a la dindmica del portafolio: red de contenidos o mapas conceptuales/pruebas de
diagnéstico/exdmenes, listas de control/registros de seguimiento/entrevistas/grabaciones,
fotos, filmaciones.

! Nevo, D. (1997): Evaluacion basada en el centro. Un didlogo para la mejora educativa. Bilbao: Ediciones Mensajero.
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BIBLIOGRAFIA para el profesor:

Agra, M. J. (2003): EI portafolios como herramienta de andlisis en experiencias de
Jormacidn on line y presenciales, en: Ensefianza: Anuario Interuniversitario de diddctica,
n® 21, pp. 101-114. Espafia: Universidad de Santiago de Compostela.

Bruner, J. (1966): Hacia una teoria de la Instruccion. México: UTEHA.

Diaz Gomez Maravillas, R.; Galan, M. E. (2007): Creatividad en educacién musical.
Espafia: Universidad de Cantabria. Fundacién Marcelino Botin.

Didéctica de la Musica. (1998): Medios audiovisuales en el aula de miisica. Barcelona,
Espafia: Eufonia. Ediciones Gorla.

Frega, A. L. (1997): Metodologia comparada de la Educacién Musical. Buenos Aires:
CIEM Coleggium Musicum.

Frega, A. L. (1997): Musica para maestros. Barcelona: Ediciones Graé.

Frega, A. L. (1980): Creatividad musical: fundamentos y estrategias para su desarrollo, en
colaboracidn con Margery M. Vaughan. Buenos Aires: Edicion DDMCA.

Frega, A. L.y Cash, L. 8. de T. (1975): Planeamiento de la educacidn musical escolar y su
evaluacion. Buenos Aires: Ediciones Divisién de Desarrollo Musica.

Gainza, V. H. de (ed (1997): La transformacion de la Educacién Musical a las puertas del
Siglo XXI. Buenos Aires: Ediciones Guadalupe.

Gainza, V. H. de (ed.) (1993): La Educacion Musical Frente al Futuro. Enfoques
interdisciplinarios desde la Filosofia, la Sociologia, la Antropologia, la Psicologia, la
Pedagogia y la Terapia. Buenos Aires: Ediciones Guadalupe.

Giradez, A. (2005): Internet y Educacién Musical. Barcelona: Ediciones Grad.

Nevo, D. (1997): Evaluacién basada en el centro. Un didlogo para la mejora educativa.
Bilbao: Ediciones Mensajero.

Panero, N. de, Aimeri A. B. (2001); Musica. De la accién tradicional a la accién
innovadora. Rosario, Santa Fe, Argentina: Homo Sapiens.

Pep Alsina, (2007): El Area de Educacién Musical, Propuestas para aplicar en el aula.
Espafia: Editorial Grad.

Rasskin, M. (1994) Musica Virtual. Sociedad General de autores de Espafia. Espafia:
ANAYA Multimedia.

Saitta, C. (1997): Nuevas caracterizaciones de la actividad musical en el aula. Revista
Novedades Educativas. Ed. N° 93. Buenos Aires: Novedades Educativas.

Saitta, C. (2004): EI disefio de la banda Sonora en los lenguajes audiovisuales, Buenos
Aires: SAITTA Publicaciones Mensuales.

Simmel, G. (2003): Estudios psicolégicos y etnolégicos sobre musica. Buenos Aires:
Editorial Grao.

Zaragoza J. L. (2009): Diddctica de la misica en la educacion secundaria. Competencias
docentes y aprendizaje. Barcelona: Editorial Grad. Biblioteca de Eufonia. '

PAGINAS WEB
http://audacity.sourceforge.net/?lang=es

Free editor audio (editor de audio)
http://free-audio-editor.softonic.com/

Mix pad audio mixer (multipista editor de audio)
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http://www.bajaki.com/download/mixpad-audio-mixer.htm
Soundation:(compositor online, trabaja con bibliotecas prearmadas)
http://www.soundation.com/studio

DOCUMENTOS

Consejo Federal de Educacion. Documento aprobado para la discusién por Resolucidén
CFE N° 97/10. Educacién Artistica. N A P Para 2° ciclo de Educacién Primaria y Séptimo
afio de Educacion Primaria /Primer afio de Educacién Secundaria. Musica, Artes Visuales,

Teatro y danza.

ESPACIO CURRICULAR: CULTURAS Y ESTETICAS CONTEMPORANEAS
ENFOQUE ORIENTADOR

Del mismo modo que para el espacio Curricular Culturas y Estéticas, este espacio aborda
la cultura y las estéticas como aquellas manifestaciones de la cultura y el arte en las que
los sujetos son participes en las mismas; diferenciandose en los desarrollos de la
produccidn artistica de la contemporaneidad.

Por ello la propuesta implica plantear los conocimientos del mismo en situacién,
considerando los diversos entretejidos socio-histéricos en los que se dan los vinculos y
donde el arte se presenta como una posibilidad que favorece y estimula la construccion de
la identidad individual y colectiva.

El siglo XX, con sus innovaciones tecnoldgicas, influye significativamente en la
configuracién cultural, al producir cambios en las artes y sus manifestaciones, asi como en
el resto de los campos de conocimiento.,

Por esta razon, este espacio curricular, propicia la construccién de una trama conceptual
que permita al estudiante de la modalidad comprender cémo se conforma la sociedad en la
que se despliega, la cultura a la cual pertenece y las manifestaciones artisticas que lo
identifican. Estar situados respecto a la contemporaneidad, y basados en el respeto y
aceptacion de lo diferente dard Iugar a los miltiples modos de mostrar y definir la
constitucién de su identidad,

En la indagacidon y exploracién de las manifestaciones artisticas, lenguajes, imégenes y
significados, se sugiere la articulacién de los contenidos propuestos .en los espacios
curriculares como: Lenguaje y Produccion Visual y Musical II, Lenguaje v Produccién
Multimedial en Lenguajes Artisticos y Producciones Artisticas Integradas.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v El paradigma estético en las manifestaciones artisticas contemporaneas de la
estética de elite a la estética de masas.

El concepto de lo estético y sus manifestaciones contemporaneas.

El nuevo paradigma estético y el Arte Posmoderno. Aproximaciones tedricas sobre
Estética y sus aportes para reflexionar ¢l fenémeno artistico.

Panorama de las estéticas actuales: tradiciones, innovaciones y resignificaciones.

La relacion artista-obra-publico y sus modificaciones. Industria cultural, reproduccion
masiva y estetizacién de la vida cotidiana.
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Estilos artisticos y las nuevas propuestas estéticas del siglo XX. Arte en Ameérica y el
mundo- - 3 [3 - L]

Surgimiento de nuevos lenguajes artisticos y estéticos: del cine a los juegos virtuales.

El arte y la reproduccién. Nuevas formas de arte de acceso masivo (cine, fotografia,

musica, grabacién sonora, etc.).

SUGERENCIAS :

- En cuanto a las sugerencias estratégico metodolégicas, se propone partir de los saberes
previos de los/las estudiantes y recuperar sus diversas manifestaciones en la cultura y el
arte contemporaneo.

Promover una formacién que le permita conocer, poner en duda y realizar un recorrido con
sus propias interrogaciones, por los modos particulares en que se fueron constituyendo las
configuraciones culturales y estéticas a lo largo de la historia, contribuird a otorgar
autoridad y configurar el sentido de critica de los sujetos lo que les permitira, a su vez,
tener mayor comprension de lenguajes metafdricos y apropiarse de distintas formas de
conocimiento.

Sera importante que se pueda contar con la posibilidad de asistir a eventos como
exposiciones, espectdculos artisticos, asi como también contactarse con los protagonistas
de los mismos. Para dar curso a estas propuestas serd necesario organizar actividades que
favorezcan la apreciacién, la produccion y la contextualizacion del arte, en sus
manifestaciones y en los distintos lenguajes. '

A efectos de una articulacién adecuada de los aspectos tedricos y practicos, y tomando
como eje para el trabajo el concepto de praxis que involucra ambas dimensiones en una
relacion dialéctica entre lo conceptual y lo operativo, resultard adecuado que los
contenidos se aborden mediante la realizacion de trabajos practicos asociados a la
produccion artistica en cualquiera de los lenguajes artisticos recorridos a lo largo de los dos
afios de cursado, procurando para este proceso guias de investigacion, trabajos de campo,
visitas, encuestas, proyectos, debates, observacién y lectura de imagenes de diferentes
lenguajes y entornos (galerias, museos, talleres, productoras graficas, videos, cine,
muestras fotograficas, ete.), audiciones, especticulos teatrales.

Las propuestas de trabajo pueden estar contempladas en proyectos dulicos con enunciados
de forma especifica, clara y sencilla, seleccionando los recursos y materiales desde una
actitud de apertura estética en relacién con los intereses de los/las estudiantes y con las
producciones culturales y artisticas contemporéneas en general y de la region.

En cuanto al didlogo con otros espacios curriculares, este espacio podr4 articular con los
enfoques y diferentes contenidos de Historia, Filosofia, Formacién Etica y Ciudadana,
Biologia, Economia, etc.

Sera valioso procurar una inserci6n de la propuesta pedagégica propia del espacio
curricular en el proyecto de la institucién, articulando con los demads espacios curriculares.
En relacién a la evaluacién, serd necesario plantear criterios claros, explicitos y
especificos respecto del contenido a ensefiar, que permitan al estudiante tomar conciencia
de sus avances y de sus dificultades. Los instrumentos a utilizar podrdn ser variados,
dependiendo de las caracteristicas de cada grupo, pudiéndose instrumentar coloquios,
organizacion y participacién en muestras artisticas o actividades relacionadas a las mismas.
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BIBLIOGRAFIA para el profesor:

A.A V.V, (1999): Nueva historia argentina. Arte, sociedad y Politica. Tomo I y II. Buenos
Aires: Sudamericana.

A.AV.V.: (2000): Siglo XX argentino, Arte y Cultura. Buenos Aires: Asociaciéon Amigos
Centro Cultural Recolecta. '

Bozal V. (2000): Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas.
Tomo I y II. Madrid, Visor.

Efland, A.; Freedman, F.; Stuhr, P. (2003): La Educacién del Arte posmoderno. Buenos
Aires, Ediciones Paidds Ibérica S. A. )

Oliveras, E. (2007): Estética. La cuestion del Arte. (3ra edicién). Buenos Aires: Emecé
Editores S.A.

Oliveras, E. (2008): Cuestiones de Arte Contemporaneo. Buenos Aires: Emecé Editores
S.A.

Zatonyi M., (2007): Arte y creacién, los caminos de la Estética — Claves para todos.
Buenos Aires, Capital intelectual.

Zatonyi M. (1998): Aportes a la Estética desde el arte y la ciencia del siglo XX. Buenos
Aires, La Marca.237 Disefio Curricular de Educacién Secundaria - Tomo I

PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

BIBLIOGRAFIA para los estudiantes:

Dilon, D. A.; Brass, L.; Eggers Lan, M. (2004): Culturas y Estéticas Contemporineas,
Buenos Aires, Argentina: Editorial Maipue.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contempordneas. Buenos Aires, Argentina: Puerto
de Palos.

PRODUCCIONES ARTISTICAS INTEGRADAS

ENFOQUE ORIENTADOR

Las propuestas estéticas del siglo XX y los acontecimientos a nivel mundial, posicionaron
de una manera diferente al artista frente a su produccién y al sentido que le otorgaba a la
actividad creativa. ,

La poética y el cardcter experimental de estas alternativas artisticas, contribuyeron a la
integraciéon de lenguajes, conceptos, formas, procedimientos y técnicas, distanciandose de
los convencionalismos académicos.

La musica, artes visuales, danza, teatro, entre otros, conformaron universos expresivos que
se manifestaron a fravés de précticas artisticas concretas. Sin embargo, las tiltimas décadas,
han sido testigo de la construccién de tramas de orden hibrido, que han permitido el
surgimiento de producciones originales-, generadas en un espacio de encuentro e
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intercambio de estos distintos lenguajes, donde sus protagonistas asumen roles igualitarios
El arte hibrido se sitda en los limites de los géneros artisticos tradicionales y nuevos. Lo
hibrido en el arte lleva a mirar y a reflexionar sobre las referencias cruzadas con otras
disciplinas, abriendo la posibilidad de revalidar los lenguajes artisticos en un escenario
plural y experimental.

La experimentacion a través de los distintos lenguajes, sin género definido o con varios de
ellos en una misma produccidn, hace referencia a la hibridacién en el arte, lo que no resulta
ajeno al adolescente o joven estudiante, que generalmente vive inmerso o cercano a la
pluralidad de mensajes, donde podemos leer la confluencia de multiples disciplinas y la
doble codificacién, lo cual tiene gran implicancia en las maneras de conocer y comprender
el mundo contemporineo.

Es asi como, en el ciclo orientado, pero fundamentalmente en el espacio curricular
Producciones Artisticas Integradas, la propuesta partira de recuperar los intereses de
adolescentes y jovenes que estdn finalizando la escuela secundaria, valiéndose de la
capacidad que los mismos han ido construyendo en el recorrido por la formacién para
apreciar mensajes abstractos y producir en un lenguaje sincrético.

El espacio estd pensado con una modalidad de taller, que indague en la integracidn de los
lenguajes artisticos que los/las estudiantes ya han transitado, promoviendo la
experimentacién, creacidn y corporizacion de sus propias ideas, pensamientos y
reflexiones, apropidndose de los cddigos de distintos lenguajes, donde puedan crear una
nueva herramienta y modo de expresidn artistica.

Producciones Artisticas Integradas, abre nuevas vias de comunicacién que, en articulacién
con otros espacios curriculares, podrian transformarse en nuevos modos de transmitir sus
inquietudes vinculadas a distintas problemdticas sociales, ecolégicas, espirituales, politicas,
culturas, econdmicas. Para lograr dicha articulacién se proponen - situaciones que
favorezcan el desarrollo integral de las dimensiones sensitivas, afectivas, intelectuales,
sociales y valorativas, comprometidas en los procesos de produccién artistica.

A través de la incorporacion de la critica social se podria llegar a generar otra comprension
y vinculacién con el entorno, dando lugar a la posibilidad de despertar inquietudes en la
comunidad (poblacidn, familias, otras instituciones), lo cual podria constituirse en una
oportunidad para renovar ¢l vinculo de la escuela con su comunidad.

Se espera entonces que las experiencias propuestas incidan en la construccion de
aprendizajes significativos en torno a la memoria personal, social v cultural del estudiante.

RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v Nuevos mensajes comunicativos y sus cdédigos: ruptura de las fronteras
curriculares,

Sentido heuristico de la obra y el obrar. Producciones contempordneas en funcion de las
blusquedas creativas.

Proyectos de integracién de lenguajes artisticos, sea con énfasis en las artes visuales, la
musica o arte escénico.

Los procesos creativos individuales y colectivos en la construccién del conoc1m1ento a
través de Intervenciones del espacio. Happening. Perfomance teatro, perfomance videos.
Diferencias entre el universo happening y la perspectiva del Performance.
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Los lenguajes artisticos y sus cédigos. Los lenguajes artisticos en funcién a un nuevo
mensaje sincrético. Investigacion de los diversos modos expresivos.

v Lo posible de una produccion artistica en Ia sociedad: Ia irrupcién de nuevos
lenguajes en la vida cotidiana.

Las obras artisticas en distintos momentos histéricos y su intencionalidad con la
comunidad. Los hechos artisticos en nuestra comunidad: una herramienta de
transformacién social. '

Producciones artisticas contemporineas. Etapas de la produccién: proyeccion, objetivo,
tema, materiales, evaluacién, 1Los procesos creativos individuales y colectivos en un
proyecto en comun. La puesta en escena y los dispositivos espectaculares. Las
instalaciones artisticas.

SUGERENCIAS

Las estrategias metodolégicas para el taller se orientardn a la produccién de obras
artisticas grupales e individuales de contenido significativo, para lo cual se necesitara de
los aportes tedricos propios de los lenguajes y de las metodologias discursivas.

Ella estudiante necesitard estimulos para expresarse en cada lenguaje, pero también
propuestas ingeniosas y originales que lo desafien a producir integrandolos, promoviendo
el deseo de descubrir, lo que le otorgara fluidez expresiva y riqueza comunicativa

La seleccion de herramientas para promover el interés por conocer, aprender y crear, deben
resultar de un proceso de busqueda e interrogacién al momento de planificar: ;qué
despierta en cada estudiante?, ;qué intereses lo motivan dentro de su entorno?, ;qué lo
inspira, qué pensamientos subyacen en las interpretaciones?, (,con qué las compara y cémo
lo hace? ;Qué puede cambiar de su entorno?

Estos interrogantes hablan de la preocupacién por generar vivencias abiertas a la
pluralidad, que den lugar al trdnsito por experiencias autorreferenciales, en las que tengan
que decidir qué hacer, cémo, para qué y con qué materiales, al momento de querer
concretar y poner en juego diversos proyectos y producciones artisticas.

Se podran realizar salidas a diferentes sectores de la comunidad, buscar y explorar material
grafico, audiovisual, obras de teatro, de expresion corporal y danza, especticulos
musicales, videos, etc., donde puedan reconocer y valorar el arte como una herramienta de
expresion y comunicacion.

Finalmente, se propone el abordaje de tematicas relacionadas a su reahdad su edad e
intereses, de manera que el aprendizaje le resulte significativo y placeniero.

El diilogo con otros espacios curriculares es elemental para el desarrollo del taller,
involucrando no solamente a los contenidos inherentes a los lenguajes artisticos sino
también a otras areas de la formacién general, como por ejemplo, Historia, Formacion
Etica y Ciudadana y Literatura Argentina. Es inminente que el proceso mismo va poniendo
en juego las alternativas y seran los/las docentes quienes pongan a circular estas
articulaciones siempre posibles.

En relaciéon a la evaluacién, el/la docente analizar, en relacién a lo que propone, la
pertinencia de los instrumentos, poniendo especial énfasis en los procesos de apreciacién,
produccion y contextualizacion que plasme el/la estudiante en el taller.
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La evaluacién debe entenderse como un proceso que no solamente le compete al estudiante
si no que involucra tanto al docente como a la institucién. Al definir una valoracién para
el/la estudiante, se estardn evaluando los alcances de la propuesta didactico- pedagogica
del mismo docente.

BIBLIOGRAFIA para el profesor:

A AV.V.: (2000): Siglo XX argentino, Arte y Cultura. Buenos Aires: Asociacién Amigos
Centro Cultural Recolecta.

Brook, P. (2001): El Espacio Vacio. Buenos Aires: Pemnsula

Calmet, H. (2003): Escenotécnia e iluminacién. Buenos Aires: Publicaciories De la Flor.
Garcia Canclini N, (2001) Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
modernidad. Coleccion: Estado y Sociedad. Ediciones Paidés.

Josefina Alcazar y Fernando Fuentes (2005) Performance y Arte Accidn

Ediciones sin Censura — Ex Teresa — Citru. México

Guido, R. (2009): Cuerpo Arte y Percepcién. Buenos Aires: Publicaciones IUNA

Lyotard, Francois. (1993} La estética de lo sublime. Emecé Editores, Bs. As.

Malbran, E. (2009): Los lenguajes artisticos integrados abren un nuevo camino en la forma
de ensefiar musica. Espafia: Universidad de Cantabria.

Oliveras, E. (2008): Cuestiones de Arte Contemporaneo. (Ira edicién). Buenos Aires:
Emecé Editores S.A.

Sampedro, L. (2003): Didéactica del Teatro I. U.N.C.: Coedicion Instituto Nacional del
Teatro — Facultad de Artes y Disefio. U.N. Cuyo.

Schraier, G. (2006): Laboratorio de Produccién Teatral, Mendoza: Publicaciones I.N.T.
Suédrez Durdn, E. (1988): De la investigacién sociolégica al hecho teatral. La Habana:
Editorial de Ciencias Sociales.

Tambutti, S. (2009): 1* Jornadas Estudiantiles de Investigacién en Danza 2007. Buenos
Aires: Publicaciones IUNA

Trozzo, E. y otros (2003): Didactica del Teatro II. UN.C.: Coedicién Instituto Nacional
del Teatro — Facultad de Artes y Disefio. U.N. Cuyo.

Bibliografia para los estudiantes:

Saitta, C. (2004): EI disefio de la banda Sonora en los lenguajes audzovzsuales Buenos
Aires: SAITT Rasskin, M. (1994) Muisica Virtual. Sociedad General de autores de Espafia.
Espafia: ANAYA Multimedia. Publicaciones Mensuales.

Terradellas R. Juanolla, Sala plana J., Valles Villanueva I (2001): La Imagen visual 3.
Barcelona, Ediciones Vincens Vives S. A.

Abao Ruiz, M. L., Léopez Garcia, F. Maeso Rubio, F. (2000): Educacién plastica y Visual
tomos 1, 2, 3, y 4. Espafia: Editorial Everest S.A.

Enciclopedia temética (1998): Integral (Cap. Arte) Barcelona: Thema Editorial. S. A.
Dilon, D. A.; Brass, L.; Eggers Lan, M. (2004): CulturasyEstetlcas Contemporaneas. (1ra
edicion), Buenos Aires, Argentina, Editorial Maipue.

Farreras, C. (2002): Culturas Estéticas Contemporaneas. Buenos Aires, Argentina, Puerto
de Palos.
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PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/
http://aprender.entrerios.edu.ar/
http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

PRODUCCION MULTIMEDIAL EN LENGUAJES ARTISTICOS

ENFOQUE ORIENTADOR

El mundo de los/las adolescentes y jovenes estd atravesado por lenguajes verbales y no
verbales, que comprometen la imagen, el sonido, el movimiento y las nuevas tecnologfas.
Los mismos construyen significados y dan sentido a un modo particular de comprender y
participar en ¢l mundo actual.

Los/las adolescentes y jovenes han aprendido a tomar la palabra a su manera y a
reapropiarse de los instrumentos de comunicacién. Los graffittis, los ritmos tribales, la
relaciéon con el cuerpo, los medios de comunicacién, el cine, los consumos culturales
vinculados con los videojuegos, la imagen digital, el disefio, implican alternativas
diferenciadas de manifestarse y comunicarse en la actualidad. -

A su vez el arte se encuentra atravesado por los cambios de paradlgmas que plantea la
contemporaneidad, incluso se han desdibujado los limites de las fronteras entre las
disciplinas artisticas y lenguajes tradicionales. Las artes combinadas, multimediales,
conforman una nueva representaciéon, que genera una interaccién diferente entre la obra y
el publico.

Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacidn, nuevas formas de decir con otras
herramientas, comprenden el conjunto de lo digital, lo grafico, lo audiovisual, lo
multimedial, el cine, la radio, el video, las redes. Los mismos poseen discursos que han
impregnado nuestra vida cotidiana, y nos proporcionan una infinidad de recursos
simbolicos que utilizamos para interpretar nuestras relaciones y definir nuestras
identidades.

Este espacio curricular se propone como un dmbito en donde plasmar producciones en arte,
entrelazando los lenguajes artisticos, con nuevas formas de escritura para la representacién
visual, sonora y escénica, con los soportes de la tecnologia de la informacién y la
comunicacién. Nuevos materiales, soportes y herramientas entran en escena para la
materializacién de discursos artisticos.

De este modo, el espacio trabajard la posibilidad de producir y apreciar mensajes que
combinen cddigos de diferentes lenguajes artisticos, recuperando los contenidos de Ios
lenguajes propios de la orientacién para su articulacién en la composicion y desarrollo de
obras experimentales multimediales. Pero no s6lo se buscara lograr un acercamiento de
los/las adolescentes y jovenes a los nuevos cédigos utilizados culturalmente, sino también
reflexionar criticamente en torno a la creacién e investigacién de los campos de
conocimiento del arte y la tecnologia, en su doble dimensidn préctica - tedrica, siempre
tendiente a la produccion artistica.
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RECORRIDOS POSIBLES Y CONTENIDOS

v La produccién multimedial: el didlogo entre los distinfos lenguajes artisticos y
Ia creaciéon de nuevas formas de comunicacion.

La imagen y sus multiples significados. Los significados y su relacion con el contexto
cultural, la propia experiencia personal y los significados otorgados por el espectador. Los
significados de la imagen y la mirada del espectador: imagen y significacién.

Exploracion y reconocimiento de materiales visuales y sonoros en las creaciones
multimedial. Las funciones de la mmisica, lo plastico y visual y lo corporal en distintas
producciones audiovisuales.

Los nuevos medios comunicacionales, la transformacién de habitos de consumo y las
estéticas musicales, visuales, corporales.

La Produccién multimedial: la sonorizacién, la produccién de imégenes y la expresién
corporal. Herramientas. Programas: software de disefio y edicion de imagen y sonido.

La imagen fija y la imagen en movimiento. Video. Animacién

Técnicas de grabacion, analdgica y digital y la importancia de los distintos roles para
lograr una produccién de calidad.

Tecnologias vinculadas con Internet, redes informéticas y nuevas interfaces fisicas, en
relacion con multimedia escénica e instalaciones.

Recursos técnicos para la realizacién y procesamiento de imagen, sonido y video digital en
productos y proyectos multimediales.

El texto visual y el texto sonoro: caracteristicas. Edicidén analégica y digital. Dispositivos
de captura y grabacion de sonido ¢ imagen. (La palabra oral, la muisica, los efectos
sonoros, ¢l silencio). El sonido en el producto multimedial.

La imagen como texto: el texto visual, la gramatica audiovisual.

SUGERENCIAS

En relacién a lo estratégico-metodologico, este espacio curricular propone un abordaje
tedrico - practico mediante la exploracién y realizacion de producciones artisticas que
involucren los distintos lenguajes y las formas de produccién mediante el uso de la
tecnologia. Para ello, la observacién de los soportes y modos de produccién con
herramientas tecnoldgicas en los lenguajes visual, musical, escrito-visual, audiovisual y
escrito-audiovisual, cobra una vital relevancia.

Promover la lectura comprensiva de los lenguajes del video, el cine, la fotografia, las
expresiones virtuales, las puestas de escena teatrales y perfomaticas, desde la exploracidn,
visualizacién, audicidn y experimentacién sensorial de videos, peliculas, entre otros.
Teniendo en cuenta que la mayoria de las instituciones educativas tienen o tendrén en el
transcurso de la implementacién de planes de mejora y/o proyectos, los equipamientos de
informatica, cdmaras de fotos, video filmadoras y equipos de sonidos, se podréan planificar
las actividades correspondientes para trabajar con los mismos. Igualmente se podra
incursionar en los contenidos desde otros elementos de uso cotidiano, como los celulares,
MP3, MP4 y las distintas funciones que éstos proporcionan para el manejo de la imagen y
el somdo para realizar actividades de captura y edicién de imagenes. Producciones
artisticas multimediales integrando lenguajes, sonorizacién de imagenes o videos creando
cortos o bandas originales, usando textos, revistas o escritos, que pueden ser propuestos
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por los/las estudiantes.
A partir del anélisis de textos y propuestas creativas, analizar la transformacién de hébitos

de consumo y gustos. Para lo cual se facilitara en las propuestas 4ulicas, el acercamiento a
los lugares de produccion del lenguaje multimedial.

Debido a que es un espacio curricular del Ultimo afio el mismo podra ser parte de proyectos
de gestién institucional, que conternplen la extensién a la comunidad y el compromiso
como promotores de la cultura local y regional.

Las actividades emprendidas podran ser parte de proyectos transversales con otros espacios
curriculares, a través de didlogos con Tecnologias de la Informacién y la Comunicacidn,
Lengua y Literatura, Historia, Biologia, Educacién Fisica, asf como con espacios de la
misma éarea de formacidn. Por ejemplo, al proponer un contenido transversal como la
contaminacién sonora se estaria trabajando la importancia del sonido para la salud; y desde
el espacio curricular Musica los efectos especiales, las propiedades del sonido, la
produccioén sonora y la grabacién. La actividad abordada por un grupo de estudiantes
puede dar lugar a la creacién de un corto o la configuracion de una imagen que tenga como
finalidad concientizar acerca de dicha problemaética.

Otro proyecto podria consistir en trabajar la imagen en fotografias, videos o animaciones.
Para los cuales también se podrfa incorporar el cuerpo y sus movimientos a través de la
danza y la representacidén de escenas teatrales, involucrando de esta manera los cuatros
lenguajes artisticos abordados en la orientacién.

Cualquiera sea la eleccién del tema transversal y la opcidon del lenguaje artistico, siempre
habra multiples posibilidades de generar diversas producciones.

La evaluacién centrard la mirada en los procesos creativos y en los aprendizajes
construidos, poniendo especial atencidén en las relaciones establecidas con el contexto
cultural y social del estudiante, en el que se manifiesten las distintas producciones.

El/la docente podra analizar lo que propone respecto a la ensefianza y aprendizaje del
espacio curricular, poniendo énfasis en la pertinencia y atendiendo a los procesos de
apreciacién, produccidn, interpretacion y contextualizacidén que realiza el/la estudiante en
las diferentes propuestas aulicas.

La evaluacién debe entenderse como un proceso que no solamente le compete al estudiante
sino que involucra tanto al docente como a la institucién. Al definir una valoracién para
el/la estudiante, se estardn evaluando los alcances de la propuesta didactico- pedagégica
del mismo docente. ‘

Los instrumentos a utilizar podran ser variados, dependiendo de las caracteristicas de cada
grupo, pudiéndose instrumentar coloquios, organizacién y participacién en muestras
artisticas o actividades relacionadas a las mismas.

Lograr que los/las estudiantes pongan en juego la capacidad de aprehensién de las distintas
manifestaciones culturales, artisticas y laborales relacionadas con la produccién artistica
tendra una estrecha relacién con la propuesta de criterios de evaluacién para el espacio.

BIBLIOGRAFIA para el profesor:

Barthes, R. (2009): Lo obvio y lo obtuso. Imégenes, gestos y voces. Buenos Aires:
Editorial Paidés.

Benjamin, W. (1973): La obra de arte en la era de la reproduccién mecanica. Buenos Aires:
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Editorial Taurus.
Bourriaud, N, (2007): Post-produccién. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editorial.

Brook, P. (2001): El Espacio Vacio. Buenos Aires: Peninsula.

Cobo, A. (2008): ;Es facil hacer cine en la escuela con pocos recursos y muchos
resultados? Buenos Aires, Argentina: Editorial Biblos.

Collins, M. (2004): Herramientas de audio y musica digital: crea y graba MIDI y audio con
los mejores programas. Espafia: Anaya Multimedia.

Debray, R. (1995): Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en occidente. Buenos
Aires: Editorial Paidés.

Gonzalez, G. de Diaz Araujo y otros (1998): Teatro, adolescencia y escuela Fundamentos
y practica Docente. Buenos Aires: Ediciones Aique.,

Hemsy de Gainza, V. (Editora) (1997): La transformacién de la Educacién Musical a las
puertas del Siglo XX. Buenos Aires: Editorial Guadalupe.

Malbran, E. (2009): Los lenguajes artisticos integrados abren un nuevo camino en la forma
de ensefiar muasica. Espafia: Universidad de Cantabria.

Manovich, L. (2005): El lenguaje de los nuevos medios de comumcamon Buenos Aires:
Paidés.

Martine Yoly (1994): Introduccion al anélisis de la imagen. Paris, Francia: Editorial La
Marca.

Metz, C. (2001): Ensayos sobre la significacién en el cine. Barcelona, Espafia: Paidés.
Rasskin, M. (1994): Musica Virtual. Sociedad General de autores de Espafia. Espafia:
Anaya Multimedia.

Suarez Duran, E. (1988): De la investigacién sociolégica al hecho teatral. La Habana:
Editorial de Ciencias Sociales. ‘ _

Trozzo, E. y otros (2003): Didéctica del Teatro II. UN. Cuyo: Coedicién Instituto
Nacional del Teatro — Facultad de Artes y Disefio.

PAGINAS WEB

http://www.toondoo.com pagina con herramientas para la elaboracién de hlstorletas
http://www kinodv.org/ software libre para editar videos.
http://encuentro.gov.ar/Content.aspx?1d=2050 herramientas para la edicion de videos
http://portal.educ.ar/

http://aprender.entrerios.edu.ar/

http://www.encuentro.gov.ar/

http://www.youtube.com/user/historyteachers

SERVICIOS WEB PARA CREAR COLLAGES DIGITALES

Photovisi www.photovisi.com

Mosaickr www.mosaickr.com

Aplicacién web para poner voz a un personaje:
Voki www.voki.com

Programas recomendados:

Moviemaker (edicion de video)
http://www.softonic.com/s/movie-maker
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Video pad video editor nhc (edicion de video)
http://www.bajame.net/VideoPad-Video-Editor-2_06.htm

Audacity (multipista editor de audio)
http:/faudacity.sourceforge.net/?lang=es

Free editor audio (editor de audio)
http://free-audio-editor.softonic.com/

Mix pad audio mixer (multipista editor de andio)
http:/fwww.bajaki.com/download/mixpad-audio-mixer.htm
Soundation:(compositor online, trabaja con bibliotecas pre armadas)
http://www.soundation.com/studio
http://recursostic.educacion.es/observatorio/web/es/multimedia/982-daniel-ortega-carrasco
{Manual)
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